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ABSTRACT

Marcin Augustyn, The methodology of organ teaching in primary
music schools. Challenges, possibilities and perspec-
tives.

The author discusses topics related to organ instruction to the
youngest music students.

Od pewnego czasu zaobserwowaé mozna coraz czesciej pojawia-
jacq si¢ oferte nauki gry na organach w szkotach muzycznych I stopnia.
Uformowanie si¢ koncepcji nauczania na tym instrumencie juz od poczat-
kow edukaciji muzycznej ucznia zwiazane jest niewatpliwie z nowatorskim
pojmowaniem realizacji procesu dydaktycznego i zastuguje na glebsza
analize. Wieloaspektowos¢ tematu powoduje, Ze niniejsze przemyslenia
moga stanowi¢ jedynie kilka przyczynkéw w szeroko rozumianej dyskusij,
a brak odnosnej literatury §wiadczy o zasadnosci zglebienia tego zagad-
nienia. W niniejszym artykule pragne poruszy¢ pare probleméw, przed
ktérymi staje pedagog odpowiedzialny za dydaktyke na poziomie szkoly
muzycznej I stopnia, jakkolwiek wybrane spostrzezenia tyczy¢ si¢ moga
takze ksztalcenia w ramach szkolnictwa II stopnia — bowiem tych dwéch
etapow edukacyjnych nie sposéb czasami traktowac rozdzielnie.
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Spogladajac na sytuacje, jaka miata miejsce chociazby dwie dekady
temu, doskonale wida¢ zmiany, ktére dokonaly si¢ w ostatnich latach:
w dotychczasowym systemie, obowigzujacym w polskim szkolnictwie
artystycznym, nauka gry na organach mozliwa byla jedynie w szkole
II stopnia, po uprzednim ukoniczeniu pierwszego etapu edukacyjnego
w zakresie gry na fortepianie (problem ten dotyczyl analogicznie rowniez
innych instrumentéw). Organy — pojmowane jako instrument skompliko-
wany, a zarazem wymagajacy dobrego przygotowania warsztatowego —
w wielu wypadkach wydawaly si¢ zbyt duzym wyzwaniem dla najmlod-
szych, ponadto uwarunkowania fizyczne matych dzieci zdawaly sie¢ wy-
klucza¢ gre na klawiaturze pedatowej. Co wigcej, uwazano, iz wlasciwa
klawiszowa technika gry jest niemozliwa do osiagni¢cia na instrumencie
innym niz fortepian. Z biegiem czasu sytuacja ulegla zmianie i nauczanie
od podstaw gry na organach uznawane jest obecnie za edukacyjny stan-
dard (analogicznie zaobserwowac mozna réwniez coraz wigksze zaintere-
sowanie nauka gry ,,0d poczatku” na instrumentach mniej popularnych).
W centrum uwagi co prawda pozostaja nadal fortepian i skrzypce, jed-
nakze dzieci i mlodziez chetniej wybieraja instrumenty alternatywne.
Szkoty, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom muzycznym dzieci i mlo-
dziezy, rozszerzaja stopniowo swoja oferte edukacyjna.

Mlodzi adepci sztuki pytani o to, co w organach robi na nich naj-
wigksze wrazenie, najczeSciej odpowiadaja: rozmiar instrumentu, wielo$c
klawiatur, postugiwanie si¢ rekami i nogami, rozbudowane brzmienie, jak
rowniez skomplikowane systemy registracyjne. Powyzsze niewatpliwe
atuty $wiadczace o atrakcyjnosdci instrumentu tworza jednoczesnie ba-
riere, ktéra przez lata zdawala si¢ by¢ niemozliwa do pokonania przez
bardzo mlodych ludzi.

1. Aparat gry

Rozpoczecie nauki gry na organach na etapie szkoly muzycznej
I stopnia owocuje mozliwoscia kontynuacji i rozwoju w szkole II stopnia
w zakresie podobnego spektrum zagadnien, z ktérymi musi zmierzy¢ si¢
zarobwno uczen, jak i jego pedagog. Zaczynanie edukacji od gry na forte-
pianie powoduje natomiast — w spos6b naturalny przy zmianie instru-
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mentu na pozniejszym etapie ksztalcenia — konieczno§¢ wprowadzenia
nowej problematyki i przestawienia aparatu gry. Trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, ktéry model ksztalcenia jest bardziej efektywny i lepiej wplywa
na dalszy rozwoj ucznia. Zaréwno jedna jak i druga $ciezka nauczania
posiada swoje zalety i wady. Ponadto moga tutaj takze mie¢ znaczenie
czynniki indywidualne zwiazane z uwarunkowaniami fizycznymi badz
osobowoscia podopiecznego, zatem istotne niewatpliwie jest wzigcie pod
uwage jego predyspozycji przy wyborze lepszej Sciezki edukacyjne;.

W przypadku gry od podstaw na organach dzieci wykazuja si¢ na
pozniejszym etapie lepszym zaznajomieniem z instrumentem, ich aparat
1 technika gry ustawione sa konkretnie ,,pod organy”, posiadaja w kolej-
nych latach szerszy horyzont w spojrzeniu na literature przedmiotu glow-
nego, ktora wezesniej zaczynaja realizowaé, w rezultacie efektywniej po-
szerzaja przyszly repertuar, jak réwniez bardziej swiadomie podchodza
do procesu dydaktyki organowej. Realizujac natomiast w szkole II stopnia
nauke gry na organach ,,po fortepianie” nie mozemy mowic¢ o kontynua-
Cjl, a raczej — w pewnym sensie — o nauce od podstaw: ta Sciezka wymaga
bowiem przeksztalcenia, czy nawet calkowitej likwidacji okreslonych na-
wykoéw 1 dostosowania aparatu gry do zupelnie nowego rodzaju traktury,
co jest bardzo trudnym i zmudnym procesem. Uczeft musi diametralnie
przestawi¢ swoja technike 1 wyksztalcic inny sposéb wydobywania
dzwigku: w przypadku wspolczesnego fortepianu potrzeba operowania
»opartym” dzwigkiem determinuje konieczno$¢ nakierowania punktu
uderzenia na dno klawiatury, podczas gdy na organach dzwigk jako taki
inicjowany jest juz w gornej czesci klawisza, przez co grajacy musi — przy-
najmniej w zakresie muzyki dawnej, cho¢ nie tylko — uzywa¢ bardziej
powierzchownej techniki gry. Istotna jest rowniez kwestia samego oporu
klawiatury, niebagatelna w odniesieniu do malego dziecka: na przyktad
juz w dawnej Francji przestrzegano przed laczeniem manualéw w przy-
padku ksztalcenia najmlodszych w grze na klawesynie, aby nie powodo-
waé usztywniania dloni'. Wiemy, jak lekka trakture posiadaly dawne

I Zwracal na to uwage np. F. Couperin Le Grand, problematyka ta byta jednym z istot-
nych punktéw metodycznych poruszanych w ramach ogélnopolskiej sesji naukowej
Francuska muzyka organowa X111 i XVIII wieku — jezyk muzyczny orag problematyka wy-
konaweza dziel dawnych mistrzow, zorganizowanej w dniach 6—8 maja 2013 roku przez
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francuskie klawesyny i z tej perspektywy pianistyczna szkola opartego
dzwigku na — w poréwnaniu — twardych przeciez wspdlczesnych forte-
pianach, czy pianinach, wydaje si¢ wychodzi¢ z zalozen wprost przeciw-
nych. Niezaleznie od tego, iz w organach spotyka si¢ traktury o wszystkich
mozliwych stopniach oporu, na potrzeby edukacyjne dobrze byloby
posiada¢ instrumenty plastyczne, niewymagajace wysitku, pozwalajace
swobodnie modelowa¢ rodzaj dzwigku 1 artykulacje: w takim wypadku
opisane podejicie ,,odklawesynowe” jest z pewnoscig blizsze organom
1 wymaga mniejszego przestawiania aparatu gry, jesli w ogole.
Rozpoczecie nauczania mlodych pianistow gry na organach
w szkolnictwie artystycznym II stopnia wymusza wprowadzanie od pod-
staw wielu zagadnien, jak chociazby gra nogami na klawiaturze pedalowe;.
Nalezy jednak nadmieni¢, iz uczniowie realizujacy w I stopniu nauke gry
na fortepianie posiadaja juz zazwyczaj dobre przygotowanie techniczne
w zakresie sprawnosci techniki palcowej na etapie rozpoczynania szkoty
kolejnego stopnia (m.in. w zwiazku z duzo wigksza komplikacja i rézno-
rodnoscig problematyki technicznej literatury fortepianowej, ale takze
dzigki tatwiejszemu dost¢gpowi do instrumentu) i w efekcie zauwazalnie

bardziej biegle poruszaja si¢ po klawiaturze.
2. Instrumentarium

W dzisiejszych czasach organy bardzo czesto — w popularnym uje-
ciu — blednie utozsamiane sa z keyboardem. Zeby uzmystowi¢ odbiorcom
sztuki réznice pomigdzy instrumentem muzycznym, a nieomal zabawka,
nalezy nieustannie wyja$nia¢ problemy zwigzane z blednym nazewnic-
twem. Doskonala ku temu okazja sq dni otwarte organizowane w ramach
rekrutacji szkolnej, jak réwniez wszelkiego rodzaju audycje o§wiatowe.

W realiach wspolczesnego procesu dydaktycznego mamy do
czynienia zaréwno z organami piszczalkowymi, jak 1 — niestety — elektro-
nicznymi. W wyposazeniu szkdél muzycznych nie zawsze znajduja si¢
organy piszczalkowe, poniewaz wiaze si¢ to z duzym nakladem finanso-
wym 1 gabarytami instrumentu; tym bardziej dla przeci¢tnego ucznia

Katedre Organéw Akademii Muzycznej w Krakowie, gdzie m.in. poddano szerokiej
analizie wieloaspektows dziatalnos¢ dynastii Couperinow.
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posiadanie ,,prawdziwych” organéw na wlasnos$¢ to rzecz zazwyczaj nie-
osiagalna. Z kolei zakup organéw elektronicznych, zwtaszcza uzywanych,
od pewnego czasu stal si¢ przystepnym rozwigzaniem ze wzgledu na
niskie ceny, si¢gajace rzedu kilku tysiecy zlotych; dla poréwnania, nowe
organy elektroniczne to wydatek kilkudziesigciu tysiecy ztotych. Réznice
sq spore, ale to 1 tak diametralny przeskok na korzys$¢, zestawiajac ceny
roznych typow organow.

W mechanicznych organach piszczatkowych grajacy ma bezpo-
$redni kontakt z wydobywanym dzwickiem poprzez trakture, co w zau-
wazalnym stopniu wplywa na dynamike zadecia piszczatki; w najwickszej
mierze mamy wtedy mozliwos¢ realizacji opar¢ i akcentacji w utworze,
a przez to takze dokonania podziatu nut na ,,mocne” 1 ,,stabe”, realizo-
wania cieniowania, czyli w efekcie — operowania zmiennym foucher. Jest
zatem oczywistym, iz instrument mechaniczny to najbardziej wiasciwy
wybor juz od samego poczatku nauki w klasie organow. Wiele zalezy row-
niez od subtelnosci danej traktury mechanicznej: zwlaszcza w przypadku
ksztalcenia najmlodszych warto zatroszczy¢ si¢ o to, aby nie inwestowac
w instrument, ktérego nazbyt oporna traktura bedzie usztywniaé reke,
stwarzajac nadmierne problemy zwigzane z samym wydobyciem dzwicku
1 odsuwajac na plan dalszy wszystkie kwestie zwiazane z plastycznym spo-
sobem gry”. Organy o trakturze pneumatycznej, elektropneumatycznej,
elektromagnetycznej etc. (czyli posiadajace tzw. martwe traktury) nie stwa-
rzaja juz tak bezposredniego kontaktu pomiedzy grajacym, a wydobywa-
nym dzwigkiem, zatem w znacznie mniejszym stopniu umozliwiaja orga-
niscie ksztaltowanie brzmienia. Pomimo, iz sa to instrumenty akustyczne,
ktére réwniez maja niebagatelne znaczenie w procesie ksztalcenia, winny

odgrywac jednakowoz role najwyzej wspomagajaca.

2 Na co zwracal uwage sam Johann Sebastian Bach w przedmowie do Inmwengi (dwu-
glosowych) i Sinfonii (trzyglosowych), por. chociazby wydanie Inwengi w wydawnic-
twie PWM pod red. Jana Ekiera, gdzie zamieszczono tlumaczenie calosci wstepu.
Niestety doswiadczenie uczy, iz slowa napisane przez Bacha, podéwczas nadworne-
go kapelmistrza w K6then na dworze ksigcia Leopolda, bywaja przez wykonawcéw,
pedagogdéw i uczniéw nie do kofica powaznie potraktowane: gtéwna uwaga skupiona
bywa czasami natomiast na precyzji i metrorytmice, kosztem klarownego i plastycz-
nego frazowania.
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Organy elektroniczne natomiast zostaly wynalezione z mysla
o celach liturgicznych 1 zasadniczo — zgodnie z dokumentami Kosciota —
powinny by¢ traktowane jako instrument zastepczy (do momentu zapew-
nienia w $wiatyni organéw piszczatkowych). W zaleznosci od sposobu
generacji dzwicku mozemy wyrézni¢ ich dwa typy: analogowe i cyfrowe.
W niniejszych rozwazaniach mniejsza jednakze role odgrywa sam efekt
dyspozycyjno-rejestracyjny; istotniejszym wydaje si¢ by¢ aspekt wspol-
pracy reki z traktura. Chociaz organy elektroniczne swoim wygladem
odwzorowuja kontuar to w kwestiach zaréwno brzmienia, jak i wydobycia
dzwigku, nigdy nie zastapia organéw piszczatkowych. Grajacy nie ma tez
zadnego wplywu na dynamike brzmienia (poczatku i kofica dzwigku)
poprzez naciskany klawisz, a 1 konstrukcja oraz funkcjonowanie klawiatur
(gdyz nie sposéb tu chyba méwi¢ o trakturze) eliminuje opcje petnego
ksztaltowania wielu istotnych czynnikéw wykonawczych. Nauczanie na
tego typu instrumentach moze prowadzi¢ do ugruntowywania btednych
postaw, co jest szczegolnie niebezpieczne w odniesieniu do najmtodszych
uczniow. Wydaje sig¢, iz nalezaloby dopusci¢ mozliwos¢ ¢wiczenia na
takich instrumentach, na potrzeby ,,zgrania” rak i noég, czyli koordynacj,
jednakze w dzisiejszych czasach, gdy wykonawcza praktyka organowa za-
szla juz tak daleko, ze powracamy do instrumentéw profilowanych, histo-
rycznych, ksztalcenie od samego poczatku w inny sposob niz w oparciu
o zajecia realizowane przy trakturze mechanicznej winno by¢ postrzegane
jako anachronizm.

Problem zapewnienia wlasciwego instrumentarium wciaz bywa
w polskim szkolnictwie muzycznym niedoceniany i jako$ przyjelo si¢
traktowanie organistéw w sposob nie do konca powazny. Mozna niejed-
nokrotnie zauwazy¢ myslenie typu: ,,wladciwie oni to moga gra¢ na
organach elektronicznych, przeciez po to one sa; na piszczatkowe 1 tak
nas nie sta¢”. Nalezaloby zada¢ pytanie, dlaczego np. pianidci nie ksztatca
na fortepianach elektronicznych, jesli organy elektroniczne uznajemy za
wlasciwe? Wszak dobre pianino cyfrowe jest bez watpienia blizsze aku-
stycznemu niz organy elektroniczne — piszczatkowym. Uzywane i niewiel-
kie organy mechaniczne nie sa w dzisiejszych czasach drozsze od nowego

fortepianu, zatem wydaje sig, iz troska o zapewnienie wladciwego narze-
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dzia mlodym organistom iich nauczycielom powinna wreszcie zostac zre-
alizowana w bardziej powszechnym wymiarze.

3. Instrumenty dodatkowe

W mysl obowiazujacych przepiséw fortepian dodatkowy jest obli-
gatoryjny dla wszystkich uczniéw w ramach nauki w szkole I stopnia, co
najmniej do momentu zrealizowania obowigzujacej podstawy programo-
wej’. Realia jednak dowodza, ze w praktyce wymog ten nie zawsze dotyczy
organistéw 1 zajecia z fortepianu przyznawane sa na specjalng prosbe
ucznia w zaleznosci od mozliwosci wynikajacych z organizacji siatki
godzin szkoly. Z pewnoscia ten przedmiot posiada pozytywny wplyw na
efektywnos¢ rozwoju mlodych organistow, w szczegdlnosci poprzez
doskonalenie techniki gry i sprawnosci warsztatowej; dziala réwniez
wspomagajaco w osiagnieciu bieglosci czytania nut i prowadzenia frazy,
ustyszeniu jakosci wydobywanego dzwigku oraz rozwijaniu wrazliwosci
1 wyobrazni muzycznej, w tym wyczuleniu na naturalng dynamike. Do for-
tepianu dodatkowego nalezy jednakze podejs$¢ z pewng doza ostroznosci,
zwlaszcza na podstawowym poziomie ksztalcenia tak, aby nie zaszkodzi¢
kwestii wydobycia dZzwigku na organach. Wydaje sig, iz z wigkszym po-
czuciem bezpieczefistwa mozna wprowadza¢ fortepian dodatkowy
w poézniejszych latach edukacji ucznia lub w ramach ksztatcenia II stop-
nia, gdy organista posiada juz ugruntowane podstawy techniki gry, przede
wszystkim w odniesieniu do muzyki dawnej. Duzo lepszy efekt w ksztal-
ceniu organistow, w tym rowniez zaraz na poczatku nauczania, moglby
odegra¢ klawesyn dodatkowy, poniewaz wymagana na nim ,,powierz-
chowna” technika gry jest do$¢ zblizona do organowej, zas sam instru-
ment — z gruntu ,,niedynamiczny”’, podobnie jak organy — wymusza od
grajacego stosowanie analogicznej palety zabiegéw, celem uzyskania pla-
stycznej narracji (foucher, w tym artykulacja, mikroagogika itp.). Klawesyn
jest wciaz mato popularny w polskim szkolnictwie artystycznym, zwlasz-

3 Zgodnie z zapisami Rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 6 czerwca 2019 r. w sprawie ramowych planéw nauczania w publicznych szko-
tach i placéwkach artystycznych, Dz. U. z dnia 5 lipca 2019 1. poz. 1247, zalacznik
nr 2, Ramowy plan nanczania sgkoty mugyezne I stopnia, tabele 1 oraz 2 wraz z objasnie-
niami.
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cza jako przedmiot dodatkowy. Nalezy w tym miejscu jednakze poczynic
drobne zastrzezenie, tyczace si¢ rozwagi we wprowadzaniu dodatkowego
instrumentu klawiszowego na poczatku edukacji: poszerzenie zakresu
obowiazkéw ucznia na tym etapie moze czasami wplyna¢ na niego

zniechecajaco 1 odnies¢ skutek odwrotny.
4. Teoria, czyli co uczen wiedzieé¢ powinien

Nalezy wreszcie wspomnie¢ o porcji wiedzy teoretycznej, z ktora
trzeba oswaja¢ mlodego organiste juz od samego poczatku edukaciji.
Uczen szkoly muzycznej I stopnia jest zobowiazany poznac¢ podstawowe
wiadomosci o historii instrumentu. W tym celu nauczyciel ma za zadanie
przekaza¢ stosowna wiedzg¢ oraz zacheci¢ ucznia do zaczerpnigcia ogol-
nodostepnych informacji zawartych w literaturze, badz tez dostepnych
w Internecie. Z zakresu budowy instrumentu uczef powinien zaznajomic
si¢ z rodzajami organdéw (w zaleznodci od traktury gry i uruchamiania
rejestréw), a takze orientowac si¢ do czego stuza poszczegdlne elementy
1jak dzialaja gtéwne mechanizmy oraz jak powstaje dzwigk. Podczas reali-
zacji poczatkowych zaje¢ nalezy zapozna¢ ucznia z zasadami obstugi
organoéw, takimi jak: wiaczanie i wylaczanie instrumentu wraz z o$wietle-
niem, prawidlowe ustawienie tawki organowej i pulpitu, obstuga reje-
strow, kombinacji facznie z Setzerem/sekwencerem oraz szafy ekspresyj-
nej. Znajomos¢ dziatania powyzszych elementéw odnosi si¢ rowniez do
organow elektronicznych, ktore czesto stuzg w szkolach jako instrument
¢wiczebny, a nawet dydaktyczny. Otwartym pozostaje pytanie, kiedy
wprowadzi¢ do tematyki zaje¢ pakiet informacji zwiazany ze stopazem
gloséw, ich charakterystyka (ze wzgledu na barwe/rodzaj brzmienia) oraz
ogolnymi zasadami rejestracji. Wydaje si¢, iz do tego zagadnienia nalezy
podchodzi¢ indywidualnie, w zalezno$ci od mozliwosci absorpcyjnych
ucznia.

W pierwszych latach ksztalcenia wskazane jest, aby nauczyciel reje-
strowal uczniowi realizowany repertuar, a nastgpnie stopniowo prébowat
ogranicza¢ swq role w tym zakresie. Z czasem, gdy zasady tworzenia
zestawow brzmieniowych stana si¢ zrozumiale, mtody organista powinien
przejmowac inicjatywe 1 probowaé samodzielnie rejestrowaé wybrane
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kompozycje. Podczas pracy indywidualnej uczen musi kierowaé si¢ za-
sada, ze utwory wykonywane docelowo forte ¢wiczymy na delikatnych
glosach, poniewaz zbyt ostra, czy forsujaca brzmienie rejestracja, meczy
grajacego 1 na dluzsza mete moze prowadzi¢ do uszkodzenia stuchu.
W tym celu sprawdzi si¢ np. polaczenie fletu 8’ z oktawa 4’, ktore zapewni
przejrzysto$¢ brzmienia; nalezy zatem by¢ ostroznym w stosowaniu pod-
czas pracy indywidualnej gloséow wysokostopowych. Z kolei utwory lub
ich fragmenty utrzymane w dynamice piano mozna ¢wiczy¢ uzywajac
rejestracji kofcowe;.

Oczekuje sig, iz na etapie ukonczenia nauki w ramach szkoty I stop-
nia uczen bedzie w stanie uzasadni¢, dlaczego wykonuje dany utwor na
takiej, a nie innej rejestracji, co wigze si¢ z konieczno$cia znajomosci
podstawowych faktow w zakresie wysokosci 1 rodzajow glosow. Catosc
powyzszej wiedzy niezbedna jest uczniowi, aby umozliwi¢ mu efektywne
¢wiczenie we wlasnym zakresie, a takze wplyna¢ na §wiadoma dbatosc
o wspdlny instrument. Oczywiscie wszelkie czynnosci zwiazane z obstuga
instrumentu mlody organista powinien poczatkowo wykonywaé pod
$cislym nadzorem nauczyciela, aby przyswoic¢ sobie kwestie zachowania
stosownych zasad bezpieczenstwa.

Jednym z wazniejszych elementéw nauczania poczatkowego, za-
réwno w zakresie gry na organach jest wyksztalcenie prawidlowej
postawy przy instrumencie. Nauczyciele przedmiotu gléwnego winni
zwrocié szezegbdlng uwage na ten problem juz od samego poczatku,
poniewaz pézniejsze zte nawyki u dziecka sa niezwykle trudne do wyeli-
minowania. Z wladciwa postawa przy organach zwiazana jest kwestia
regulowanej fawki, ktéra powinna by¢ w wyposazeniu szkoty. Uczent musi
znac zasady jej ustawienia w plaszczyznach przéd—tyl oraz géra—dot; cen-
tralna pozycja organisty w odpowiedniej odleglosci od kontuaru pozwala
,,0garnac” wszystkie manualy i zapewnia swobode ruchow. W procesie
dydaktycznym poczatek nauki, zwlaszcza bardzo mlodych ucznidw, sita
rzeczy nastawiony jest na gre manuatowa, a wprowadzenie gry na klawia-
turze pedatowej wraz z uzyskaniem prawidlowej korelacji rak 1 n6g naste-
puje w pozniejszym czasie. Wiasciwym momentem dla cyklu czterolet-
niego wydaje si¢ tu by¢ drugie pélrocze pierwszej klasy; w przypadku
cyklu szescioletniego, doktadne wskazanie odpowiedniej pory jest trudne
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do jednoznacznego okreslenia. Nie bez znaczenia pozostaja wzrost 1 ga-
baryty dziecka wraz z rozwojem mentalnym, gdyz wszystkie powyzsze
czynniki powinny by¢ istotnymi wyznacznikami w tej kwestii.
Wprowadzajac poszczegolne zagadnienia techniczno-wykonawcze
nauczyciel przedmiotu gléwnego winien wykazaé si¢ elastycznoscig oraz
indywidualnym podej$ciem do kazdego ucznia. Wazne jest, aby material
dydaktyczny realizowany byl sukcesywnie w pewnych odstepach czaso-
wych, w przeciwnym razie nadmiar nowych wiadomosci moze okazac si¢
przytlaczajacy dla podopiecznego. Na poczatkowym etapie nauczania
$ciezka edukacyjna dla cyklu czteroletniego i szescioletniego przebiega
dwutorowo. Do cyklu mlodziezowego przyjmowane sa dzieci starsze,
a wige bardziej rozwinigte psychofizycznie, przez co szybciej chlong wie-
dze i posiadaja lepsza koordynacje ciala. Uczniowie cyklu dziecigcego
z kolei potrzebuja wigcej czasu na przyswojenie szerokiego spektrum
zadan techniczno-wykonawczych oraz na osiagniecie pelniejszej dojrza-
tosci fizycznej, niezbednej do swobodnego operowania klawiatura peda-
towa. W klasie trzeciej cyklu czteroletniego 1 piatej cyklu szescioletniego
obie §ciezki nauczania schodzg si¢ ze soba, bowiem od tego momentu
realizowane s te same zalozenia programowe, a material nauczania jest
analogiczny. Zatem na pierwszym etapie ksztalcenia nauczyciel powinien
przekaza¢ uczniowi informacje dotyczace historii, budowy i dziatania
instrumentu, jak réwniez zadba¢ o prawidlowa postawe i aparat gry z wia-
$ciwym ulozeniem rak na manuatach. Do realizacji utworéw pod wzgle-
dem techniczno-wykonawczym niezbedne beda wiadomosci ogélnomu-
zyczne, a takze znajomo$¢ sposobow wydobywania dzwigku 1 podsta-
wowe rodzaje artykulacji. Na etapie kolejnym nalezy wyjasni¢ zasady apli-
katury z ukladem nég na klawiaturze pedatowej, co pozwoli w niedlugim
czasie na uzyskanie odpowiedniej korelacji ruchowej. Jednoczesnie rozwi-
jane muszg by¢ zagadnienia techniczne wraz z realizacja ozdobnikow,
swoboda artykulacyjna, agogika, logika metryczna taktu, jak réwniez opa-
nowanie wlasciwego rodzaju dZzwicku. Konficowy etap pracy nad utworem
powinien by¢ nastawiony na kwestie muzyczne, a wigc na podstawowe
zasady prowadzenia frazy, interpretacj¢ zgodna z zatozeniami stylistycz-
nymi oraz osiagni¢cie swobody wykonawczej. W realizacji zadan tech-
niczno-wykonawczych srodkami pomocniczymi moga okazac si¢ ¢wicze-
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nia w czytaniu nut « vista, czy tez rozwijanie pamigci muzycznej poprzez
rézne warianty zapamietywania tekstu muzycznego.

5. Granie z pamiegci, czytanie a vista

Nauka utworéw na pamieé to proces zlozony, ktéry przebiega
w sposob zalezny od indywidualnych predyspozycji i aktualnych mozli-
woscl kazdego ucznia; wplywa zdecydowanie pozytywnie na rozwoj inte-
lektualny dziecka; czasem moze przysporzy¢ sporo klopotow, zwlaszcza
uczniom mniej zdolnym. W przypadku organistow wykonywanie utwo-
réw z pamigci zazwyczaj nie jest obowigzkowe ze wzgledu na skompliko-
wang specyfike instrumentu. Niejednokrotnie mamy bowiem do czynie-
nia z duza iloScia zmian rejestracyjnych 1 przejs¢ pomiedzy manuatami.
W wykonaniu koicowym repertuaru grajacemu z reguly towarzyszy regi-
strant pelniacy funkcje wspomagajaca, nie tylko poprzez obracanie stron
w utworach, ale tez realizacj¢ wszelkich zmian kolorystyczno-dynamicz-
nych zapisanych wlasnie w nutach.

Wsréd muzykow czesto uslysze¢ mozemy opinie, ze granie z nut
wplywa degradujaco na ekspresje. Pojawiaja si¢ argumenty, by¢ moze
stuszne, 1z wykonywanie utworéw z partytury, w ktérej nierzadko zapi-
sana jest spora ilo§¢ wskazowek wykonawczych, ,,wylacza myslenie”.
Uczenie si¢ na pamie¢ wydaje si¢ by¢ faktycznie pomocne szczegolnie
w przypadku, gdy nie jeste$Smy w stanie nadazy¢ z przetwarzaniem tekstu
nutowego. Dobrze byloby zatem, azeby kazdy uczen klasy organéw
zagral chociazby jeden utwér w poétroczu z pamieci; pokonanie bariery
tekstowej pozwala bowiem bardziej skupic¢ si¢ na aspektach muzycznych,
a wigc wymaga od wykonawcy wigkszej koncentracji i nastawienia si¢ na
stuchanie. Dla poréwnania pianisci zobligowani sq do grania calosci pro-
gramu z pamigci.

Wyrézni¢c mozemy dwa podstawowe sposoby zapamigtywania.
Pierwszy taczy przyswajanie tekstu muzycznego z réwnoleglym opano-
waniem pamieciowym juz od samego poczatku pracy nad utworem.
Problem ten dotyka przede wszystkim uczniéw najmlodszych, ktorzy
realizujac prosta fakture relatywnie szybciej ja zapamigtuja niz potrafia na
biezaco czytaé nuty; fatwiej jest im uczy¢ si¢ na pamigc, a nie czytac a vista.
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W przypadku utworéw bardziej skomplikowanych tekstowo droga ta
bywa wydluzona i trudniejsza. W miar¢ czynienia postepow w procesie
edukacji uczen nabiera coraz lepsze umiejetnosci czytania nut, w efekcie
czego sposob uczenia si¢ pamigciowego jest naturalnie eliminowany.
Drugi wariant z kolei polega na zapamigtaniu zrealizowanego juz pod
katem techniczno-wykonawczym utworu. Chodzi o opanowanie intelek-
tualne utworu, zawierajace zrozumienie strukturalno-fakturalne, nie za$
o wykonawstwo odruchowe, to bowiem — jak uczy praktyka — pod wply-
wem stresu szwankuje. Istotne zatem jest u§wiadamianie uczniowi wagi
rozumowego uczenia si¢ na pamiec i eliminowanie zachowan bezmysl-
nych. Bez wzgledu na wszystko, kazdy organista powinien dobrze znac na
pamig¢ trudne technicznie fragmenty utwordw, jak réwniez te znajdujace
si¢ w miejscach obracania stron.

Takze ¢wiczenia w zakresie czytania a wista w przypadku naj-
mlodszych organistow na etapie szkoly muzycznej I stopnia sg zasadne,
a zarazem pomocne przy realizacji programu na instrumencie gléwnym.
Organisci z natury dobrze radza sobie w tej materii, bowiem specyfika
instrumentu wymusza poruszanie si¢ w obrebie kilku manualéw oraz
klawiatury pedatowej, a zatem powoduje wzmozong czujnos$¢ grajacego
1 dobra orientacje w czasie 1 przestrzeni. Regularne ¢wiczenia z zakresu
czytania catkowicie nowego tekstu nutowego wplywaja pozytywnie na
muzyczny 1 intelektualny rozwdéj dziecka, dzigki czemu dodatkowo ksztal-
tuje ono technike palcows oraz szybciej przyswaja przygotowywany do
egzaminu repertuar. Z tej racji nauczyciel powinien co jakis czas dodat-
kowo realizowa¢ z uczniem material @ vista, oczywiscie dobierajac litera-
ture z gruntu przystepng tekstowo 1 technicznie, aby czytajacy mogt
w miar¢ plynnie wykonaé zadany utwor lub jego fragment.

6. Organizacja pracy

Proces efektywnego ksztalcenia mtodych organistéw jest poltacze-
niem zaangazowania zardwno ze strony nauczyciela, jak i ucznia. Nauczy-
ciel powinien przekazaé caloksztalt wiedzy, ktora uczen winien stosowaé
w praktyce podczas samodzielnego ¢wiczenia. Niedopuszczalne jest, aby
nauka dziecka sprowadzala si¢ jedynie do przychodzenia i ¢wiczenia na
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lekcjach. Dobre zorganizowanie warsztatu pracy ucznia postuzy kon-
struktywnemu ¢wiczeniu, a takze pomoze w §wiadomej realizacji uwag
wykonawczych wraz z korekta wlasnych bledow i niewlasciwych nawy-
kow. W tym celu przydatne moze okazaé si¢ posiadanie odpowiedniego
instrumentu w domu, ktory, jak juz wspomniano wczedniej, jest osiagalny
w przystepnej cenie. Calo§ciowa organizacja pracy ucznia stanowi zatem
polaczenie regularnie odbywajacych si¢ lekcji z ¢wiczeniem w szkole
1w domu.

Praca we wlasnym zakresie powinna by¢ nastawiona przede wszyst-
kim na rozczytanie utworu wraz z przyswojeniem wiasciwej aplikatury,
a takze na wyéwiczenie fragmentéw trudnych technicznie. Efektywne
opanowywanie zadanego repertuaru nie polega na ,,przegrywaniu” kom-
pozycji w catosci od poczatku do kofica, lecz na wnikliwym rozwigzywa-
niu réznych probleméw wykonawczych juz w poczatkowej fazie pracy
nad utworem. Dobrze jest zaczynac¢ od grania w wolnym tempie zawezo-
nych, skomplikowanych fragmentéw, nastgpnie stopniowo rozszerzaé
zakres materialowy, a takze zmienia¢ agogike. Ze wzgledu na zmeczenie
1 stabngca koncentracje w trakcie pracy indywidualnej warto pozostawic
zagranie calego utworu na sam koniec. Kwintesencja wlasciwego, a zara-
zem skutecznego ¢wiczenia jest nawet krotkotrwala, ale systematyczna
praca, ktéra przynosi duzo lepsze efekty w odréznieniu od dlugiego, spo-
radycznego ¢wiczenia przed lekcja. Zblizajac si¢ do przestuchan i egzami-
néw nalezy coraz cz¢sciej traktowaé program calosciowo i nastawiac si¢
na gre w tempach zblizonych do koncowych. W przypadku kompozycji
trudnych technicznie czy skomplikowanych fakturalnie nawet na ostatnim
etapie pracy nad utworem warto zaleci¢ naprzemienne ¢wiczenie w tem-
pach wolniejszych oraz finalnych — aby zapanowac zaréwno nad strona
techniczna, jak 1 wyrazowa. Pamieta¢ musimy, ze uczniowie majg roézne
tempo pracy w zaleznosci od zdolnosci i predyspozycji, a wigc czas zrea-
lizowania poszczegdlnych problemoéw i zagadnien moze si¢ znacznie 16z-
nié.

7. kolei ¢wiczenie w szkole daje mozliwos¢ kontaktu z zywym
instrumentem ,,sam na sam’. Ze wzgledu na ograniczona dostgpnosc sal
organowych kazdy uczent powinien skupic si¢ bardziej w tym wypadku na
polaczeniu partii manualowych z pedalowymi 1 graniu wigkszych catosci
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w szybszych tempach tak, aby nie traci¢ czasu na zagadnienia, ktére
mozna zrealizowa¢ w domu. W dobrym funkcjonowaniu sal organowych
pomoze w znacznym stopniu grafik uwzgledniajacy terminy zaje¢ oraz
¢wiczen dzieci 1 mlodziezy szkolnej.

Aktywna postawa nauczyciela instrumentu gtéwnego réwniez ma
wplyw na bardziej efektywny rozwdj edukacyjny dziecka. Wszelkiego
rodzaju wystepy szkolne 1 pozaszkolne pedagoga (w tym koncerty w ko-
sciotach, ktére stanowi¢ moga wielkg atrakcje jako szczegdlnie pobudza-
jace wyobrazni¢) daja mozliwos¢ czerpania dodatkowych wzorcow przez
podopiecznych. W dzisiejszych czasach to relatywnie najmlodsi ucznio-
wie bywaja najczesciej uczestnikami tego typu wydarzen w charakterze
widzéw/stuchaczy. W przypadku uczniéw starszych frekwencja na kon-
certach jest duzo nizsza.

W odniesieniu do wykonawstwa muzyki organowej szczegodlnie
waznym elementem jest obycie estradowe, a wigc szereg czynnosci przed
1 po wystepie, ktore organista musi wykona¢ na scenie (od najbardziej
prozaicznych, takich jak: przygotowanie nut, regulacja tawki, ustawienie
odpowiednich registracji, uklony itd.). Obserwacja postawy pedagoga na
estradzie moze byc¢ zatem pouczajaca 1 inspirujaca dla mlodego adepta.

Wskazane jest rowniez, by nauczyciel czynnie angazowal si¢ w lek-
cje poprzez prezentowanie na instrumencie nie tylko poszczegélnych
probleméw techniczno-wykonawczych, ale takze kompletnych utwordw,
ktére zamierza zadaé¢ swojemu uczniowi, czyli gra¢ mu na tyle czesto na
ile to mozliwe, aby przekonujaco naswietli¢ wszystkie aspekty wykonaw-
cze.

7. Zakres programowy

Dobér odpowiedniej literatury dla ucznia organéw szkoly muzycz-
nej I stopnia jest niewatpliwie kluczowa kwestia. Z jednej strony nalezy
spetni¢ zalozenia zawarte w programie nauczania, a z drugiej zacheci¢
dziecko do nauki gry i kontynuacji ksztalcenia na poziomie szkoly
muzycznej II stopnia. Wybierajac repertuar nauczyciel moze korzystac
z dostepnych mu podrecznikdéw (tzw. szkél na organy) i zbioréw z mu-
zyka organowsg; powinien takze we wlasnym zakresie wyszukiwaé bardzie;
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lub mniej znane utwory, ktére nadawac si¢ beda do wykonywania na etapie
poczatkowym.

Funkcjonujace w poszczegolnych placéwkach programy nauczania
obliguja do zrealizowania réznorodnych form z zakresu muzyki organo-
wej, takich jak: duety (bicinia), tria, preludia choratowe, formy cykliczne,
homofoniczne, polifoniczne, éwiczenia manuatowe i pedalowe®. Jeszcze
w dzisiejszych czasach mozna uslysze¢ opinie, ze zasob literatury organo-
wej na etapie nauczania poczatkowego jest niewystarczajacy. Ten bledny
sposob myslenia wiaze si¢ z nieswiadomoscia istnienia szerokiego spek-
trum dostepnych kompozycji z réznych epok. Nie jest istota niniejszego
artykutu szczegétowe wymienianie pozycji z zakresu literatury organowej,
poniewaz programy nauczania z reguly zawieraja ich wykaz’, wyliczanie
takie byloby zatem bezcelowe. Nalezy jedynie podkresli¢ jak szeroki jest
wachlarz utwordw, ktére moga by¢ przydatne na etapie ksztalcenia
poczatkowego. Z problemem wyboru repertuaru nierozerwalnie zwia-
zana jest bowiem kwestia artykulacji —jedna z elementarnych podczas sta-
wiania pierwszych krokow na klawiaturze. W sposéb oczywisty zatem juz
od samego poczatku realizujac poszczegolne utwory nalezy mie¢ §wiado-
mos¢, z ktorej epoki sie wywodza; od tego zalezy rodzaj artykulaciji, z ja-
kim bedziemy zaznajamia¢ mtodego adepta. Do niedawna jeszcze proble-
matyka ta nie miala az tak duzego znaczenia, poniewaz wszystkie utwory
organowe grano z reguly Scistym /legato”.

W zakresie literatury dawnej najlepiej zaczynac¢ nauke od prostych
utworow manuatowych, a nastegpnie wybiera¢ kompozycje zawierajace
nieskomplikowana lini¢ pedatowsg (istnieje rowniez sporo polskiej, dawne;j

4 Pomyst unifikacji programéw nauczania w tym przypadku bylby zupelnie nietra-
fiony, poniewaz odgérne narzucanie metod pracy z uczniami poczatkujacymi ogra-
niczatoby w znacznym stopniu indywidualne podejscie do kazdego z nich. Nauczy-
ciele w dalszym ciagu maja i winni mie¢ mozliwo$¢ ingerencji w szkolne programy
nauczania, a co za tym idzie — prawo wyboru wlasnego sposobu pracy i doboru lite-
ratury alternatywnej.

5 0Od 2019 roku mamy do czynienia z sytuacja prawna wprowadzona moca Rozporza-
dzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 14 sierpnia 2019 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztalcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego,
Dz. U. z dnia 28 sierpnia 2019 1. poz. 1637.

¢ Ten sposéb myslenia i w efekcie stosowania artykulacji, typowy jeszcze w latach 60.
1 70. XX stulecia, mozna bylo obserwowac gdzieniegdzie takze i w czasach znacznie
pozniejszych.
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muzyki organowej, ktéra bywa przydatna w nauczaniu poczatkowym).
Zaglebienie si¢ w muzyce z epoki renesansu i baroku postuzy mlodym
organistom do opanowania artykulacji non-lgato. Na potrzeby wykonywa-
nia literatury pozniejszej nalezy takze opanowac gre scistym Jegato. W zro-
zumieniu istoty tej artykulacji pomocne moga by¢ réznorodne utwory
z epoki romantyzmu francuskiego 1 niemieckiego, jak roéwniez XIX- 1 XX-
wieczna polska muzyka organowa. Warto pamigtac o zachowaniu réwno-
wagl przy wprowadzaniu do programu nauczania literatury romantycznej
(niemieckiej 1 francuskiej); takie podej$cie zapewni od samego poczatku
uwrazliwienie ucznia na odmiennosci estetyczne poszczegdlnych szkot,
co w odniesieniu do muzyki organowej jest szczegolnie istotne. W drugiej
potowie XVIII i na poczatku XIX wieku organy zeszly nieco na dalszy
plan, przez co ilo§¢ utworéw na ten instrument jest mniejsza w poréwna-
niu do innych okreséw historii muzyki. Problematyka wykonawcza
w epoce klasycyzmu jest jednakze pochodna zagadnien wiasciwych lite-
raturze wezesniejszej, za$ utwory moga z powodzeniem pelnic role pozy-
cji uzupetniajacych. Z kolei do kompozycji wspélczesnych nalezy podejsc
z pewna doza ostroznosci, dobierajac pozycje przystepne; ich czasami
skomplikowana tres¢ 1 forma, czy tez harmonika, przewyzszaja mozliwo-
$ci percepcyjne ucznia na poziomie nauczania w szkole muzycznej I stop-
nia.

Warto wspomnie¢ réwniez o licznych utworach manualowych
z roznych epok przeznaczonych na instrumenty klawiszowe, niejedno-
krotnie mylnie przypisywanych do literatury fortepianowej. Moga one sta-
nowi¢ dobry material do pracy nad technika pod warunkiem, ze zacho-
wana zostanie wlasciwa stylistyka wykonawcza. Do rozpoczecia nauki gry
na klawiaturze noznej moga postuzy¢ wszelkiego rodzaju ¢wiczenia peda-
towe zamieszczone w tzw. szkolach na organy. Warto jednak jak najwcze-
$niej zadawac¢ uczniowi relatywnie latwe utwory z literatury, posiadajace
bardziej rozbudowane partie pedatowe.

Juz na poczatkowym etapie ksztalcenia ucznia nalezy zadbaé o 16z-
norodny charakter utworéw wchodzacych w sktad programu (kompozy-
cje z odmiennych epok 1 szkél operujace rézng faktura, metrum oraz
technikami kompozytorskimi). Szerokie spektrum repertuarowe, nawet
na najprostszym poziomie, ale wprowadzane relatywnie wczesnie, po-
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zwoli na uzyskanie lepszych efektéw w zakresie ksztaltowania wyobrazni
muzycznej 1 w efekcie — osiggniecie szybszych postepéw w nauce.

W przypadku literatury na organy bardzo czesto mamy do czynienia
z wydaniami nutowymi pozbawionymi uwag edytorskich, tzw. urtekstami.
Na poziomie nauki poczatkowej konieczne jest, aby to nauczyciel opra-
cowywal aplikature repertuaru realizowanego przez ucznidow. Jest to
niezbgdne nie tylko do swobodnego wykonywania utworéw, ale takze
wladciwego ustawienia aparatu gry. Na koncowym etapie nauki uczen
powinien wlaczy¢ si¢ w ten proces poprzez samodzielne wpisywanie (pod
okiem pedagoga) aplikatury do poszczegdlnych utwordw.

Zakres realizowanego materiatu nalezy dopasowa¢ do indywidual-
nych predyspozycji dziecka. Wybieranie zbyt trudnych utworéw bardzo
czesto skutkuje niezrozumieniem lub wrecz brakiem mozliwosci odczyta-
nia zalozen czy intencji kompozytora. Pracujac z mlodzieza wyrdzniajaca
sie szczegolnymi zdolnosciami muzycznymi mozna ,,wyprzedzac¢” pro-
gram nauczania i zadawac utwory bardziej skomplikowane, z klas progra-
mowo wyzszych, lub tez ustala¢ szerszy zakres repertuaru. W przypadku
uczniow malo zdolnych konieczne jest wykazanie si¢ pewnego rodzaju
elastycznoscia, tak aby zrealizowaé¢ minimum programowe i wymagania
dla danej klasy.

Literatura przedmiotu zawarta w szkolnych programach nauczania
stanowi jedynie przykladowy zakres materiatu. Nauczyciel powinien mie¢
mozliwos¢ stosowania utworow alternatywnych o podobnym stopniu za-

awansowania i wartosci artystycznej.

8. Muzykowanie zespolowe, prezentacje
publiczne

Analizujac catoksztalt zagadnient metodycznych w nauczaniu dzieci
i mlodziezy na organach warto rozwazy¢ czy wykonawstwo zespolowe na
etapie szkoly I stopnia ma jakikolwiek sens. Wydawac by si¢ moglo, ze
kazda dodatkowa forma rozwijajaca ucznia jest zasadna, niemniej na
poczatku edukacii gra w zespolach kameralnych moze okazac¢ si¢ pomy-
stem nietrafionym, poniewaz uczniowie nie czytaja biegle zapisu nuto-
wego, a stopien zaawansowania ich gry na instrumentach pozostawia
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wiele do zyczenia. Z drugiej strony kameralistyka w niezastapionym
zakresie mobilizuje grajacych w zespole do stuchania si¢ nawzajem, dzigki
czemu moze by¢ pomocna w poézniejszym zetknieciu si¢ uczniow z roz-
nymi formami akompaniamentu organowego. Praca z dzie¢mi zdolnymi,
dobrze rokujacymi, a takze zainteresowanymi dalsza edukacjg organowa,
z pewnoscig zaowocuje przyzwoitymi wynikami na tej plaszczyznie, pod
warunkiem pracy w niewielkich grupach. Niewatpliwie zaczyna¢ naleza-
toby od skltadéw dwuosobowych ze wzgledu na to, jak duzo uwagi bedzie
musial poswieci¢ prowadzacy kazdemu z czlonkéw zespolu zakladajac,
ze juz na samym poczatku pojawi si¢ wiele probleméw do rozwiazania.
Niezaleznie od trudnosci w tym zakresie (i posiadajacych niebagatelng
role kwestii finansowych obciazajacych szkol¢) warto podkresli¢, iz kame-
ralistyka winna znajdowac zastosowanie w nauczaniu na wczesnym etapie,
ale raczej jako przedmiot fakultatywny.

W zakres obowiazkow szkoly wehodzi takze monitorowanie poste-
péw ucznia jako efektow dzialalnosci pedagoga, a zatem szerokie spek-
trum dzialan majacych na celu przeprowadzenie procesu ewaluacji.
W wigkszosci placowek artystycznych uczniowie instrumentu gtéwnego
zobligowani s3 do wzigcia udziatu w przynajmniej jednej audycji klasowe;
w poélroczu. Jest to doskonata sposobnos¢ do zaprezentowania zrealizo-
wanej pracy przede wszystkim przed rodzicami oraz kolegami i kolezan-
kami ze szkoly. Kolejna okazja do pokazania swoich umiejetnosci sa
wszelkiego rodzaju koncerty szkolne i pozaszkolne. Szczegblnym wyzwa-
niem dla mtodych adeptéw sztuki muzycznej jest uczestnictwo w audy-
cjach o$wiatowych, podczas ktérych wsréd publicznodci zasiadajg ich
réwiesnicy zainteresowani naukg w szkole muzycznej. Wszyscy mlodzi
organisci winni dodatkowo bra¢ czynny udzial w kursach wykonawstwa
1 interpretacji muzyki organowej: to réwniez §wietna mozliwos¢ porow-
nania swojego warsztatu gry z innymi uczestnikami, realizowana pod
kierunkiem wykwalifikowanych pedagogéw z innych srodowisk muzycz-
nych.

Dla uczniéw wyjatkowo zdolnych, ale takze tych prezentujacych
przyzwoity poziom w grze na instrumencie, dobra okazjq do skonfronto-
wania wlasnych umiejetnosci sa przestuchania i konkursy organowe.
Niestety ich ilo§¢ (o zasiggu ogélnopolskim), zwlaszcza na poziomie
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pierwszego etapu edukacyjnego, jest znikoma. Wraz z rosnacym zaintere-
sowaniem nauka gry na organach w I stopniu istnieje koniecznos¢, by
oferta konkursowa zostala znacznie poszerzona.

Do ciekawych inicjatyw wplywajacych rozwijajaco na dzieci i mto-
dziez naleza wszelkiego rodzaju wyjazdy o charakterze organoznawczym.
To nie tylko sposobnos$¢ do integracji szkolnego $rodowiska miodych
organistow, ale takze do poszerzenia wiedzy o historii, budowie i dziataniu
instrumentu.

Caloksztalt dzialan podejmowanych przez jednostki dydaktyczne
w zakresie organizacji nauki gry na organach zmierza do przygotowania
mlodych absolwentéw do kontynuacji edukacji na tym instrumencie na
poziomie szkoly muzycznej II stopnia. Warto przy tym zwrdci¢ uwage na
rekrutacje do szkot 1 stopnia i zacheci¢ nauczycieli organéw do czynnego
uczestnictwa w komisjach egzaminacyjnych. Nalezy nieustannie zabiegac
o mlode pokolenie, poniewaz juz na etapie poczatkowym mamy do czy-
nienia z ksztaltowaniem rozpoczynajacej si¢ kariery muzycznej przysztych
organistéw. Wybierajac uczniéw zdolnych 1 dobrze rokujacych budujemy
zaplecze swojej klasy, podnosimy poziom edukacyjny szkoly, a w szerszej
perspektywie ksztaltujemy obraz polskiej organistyki.

Stowa kluczowe: metodyka organowa, program nauczania, szkota mu-
zyczna, ksztalcenie najmtodszych, literatura organowa.

THE METHODOLOGY OF ORGAN TEACHING
IN PRIMARY MUSIC SCHOOLS. CHALLENGES,
POSSIBILITIES AND PERSPECTIVES

SUMMARY

The organ teaching to the youngest primary school pupils has been
recently introduced. This presents the educators with new challenges to
be solved in relation to the educational processes. The author discusses
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the following subjects: teaching the correct hand position for organ and
piano playing, types of organs and their usefulness in the teaching
process, reading a vista and memorizing the musical text, the organisation
of work, organ literature proper for the youngest, playing in ensemble
and public performances. The author suggests that both teaching
approaches — starting with the organ or with the piano — can be rec-
ommended; however, each of them brings challenges to the future devel-
opment of a young musician.

Keywords: organ methodology, school curticulum, music school, instru-
mental training of primary school children, organ literature.



