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JOSYP KYSZAKEWYCZ (1872-1953) I JEGO
SPUSCIZNA KOMPOZYTORSKA W SWIETLE
WSPOLCZESNYCH KRYTERIOW ESTETYCZNYCH

Niniejszy artykul poswiecony Josypowi Kyszakewyczowi, kompo-
zytorowi ukrainskiemu, zwigzanemu na przetomie XIX 1 XX wieku z kul-
tura muzyczna Przemysla, nie stanowi wylacznie préby wyliczenia jego
utwordw, obszarow dziatalnosci czy analizy teoretycznej wazniejszych
dziel. Zagadnienia te byly juz zreszta przedmiotem kilku monografiii sze-
regu artykuléw', w ktorych dokladnie rozpoznana zostala cala spuscizna
kompozytora w réznych aspektach. Celem prezentowanej publikacii jest
natomiast ukazanie oceny wartosci estetycznej muzyki XIX 1 XX wieku
na przykladzie dawnej i wspolczesnej recepcji dziet Kyszakewycza. Jego
utwory nadal sa obecne w przestrzeni kulturowej 1 maja istotny wplyw na

U L. Kyjanowska, Josyp Kyszakewyez, Spotom, Lwiw 1998, passim; W. Hordijenko, Ko-
pogytor o. Josyf Kyszakewyez: Biohraficznyj narys, Poklyk Sumlinnia, Lwiw 1998, passim;
1. Bermes, Josyf Kyszakewyez — kompozytor i dyrybent, ,Dzwin” (1997) nr 11-12, s. 45—
48; P. Huszowatyj, O. Konyk-Kozak, Wokalno-chorowa tworczist' zachidnonkrajinskych
kompozytoriw-swiasgezenykiy kincia XIX — poczathkn XX st., ,Motod' i rynok” (2012) nr
10, s. 6=10; W.D. Sadowskyj, Josyf Kyszakewyez, [w:| Almanach mugyeznyj: Literaturna
¢zast' Perszoho ilustrowanoho katendaria muzgyeznobo na rik 1904, red. R. Zaryckyj, Druk.
NTSZ, Lwiw 1904, s. 57—-62; H. Ste¢, Mystecka postat’ otcia Josyfa Kyszakewyeza u kon-
teksti romwytku nkrajinskoji mugycznoji kultury Hatyezyny, ,,Wisnyk Nacionalnoji Akade-
miji Keriwnych Kadriw Kultury i Mystectw” (2019) nr 2, s. 211-221; 1. Matijczyn,
RKulturno-mystecka dijalnist’ otcia Josyfa Kyszakewyeza, ,,Ukrajinska kultura: mynute, sucza-
sne, szlachy rozwytku” 32 (2019), s. 54—60; O. Popowycz, Muzyezna dijalnist’ Ukraj-
inskoho instytutn dia diwezat u Peremyszli. Na pobranyezezi kultur, Peremyszl 2000, s. 63—
60.
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repertuary wykonywane w filharmoniach, teatrach czy innych salach kon-
certowych.

Rozwazajac o tworczodci mniej lub bardziej znanych kompozyto-
réw minionych epok wspotczesni badacze z Europy Wschodniej czesto
dokonuja oceny z pozycji wartosci artystycznych terazniejszosci, stosujac
warto$ciowanie i postulaty estetyczne uksztaltowane w ciagu ostatnich
100-120 lat, poczynajac od okresu poznego romantyzmu (schylek XIX
wieku). Wtedy tez powstal absolutny i niepodwazalny kult geniusza, ktory
ma prawo do wszystkiego, zaréwno w dziedzinie sztuki, jak i w zachowa-
niu spotecznym. Istote owego geniuszu ukazal Helmut Loos w artykule
pt. Richard Strauss jako bohater i antychryst. Badacz ten wigkszo§¢ swoich prac
poswiecil ztozonym procesom ,,sakralizacji sztuki”, wypierajacej dawniej-
sze zasady chrze$cijanskie:

Religia sztuki, ktorg [Richard] Strauss ujawnia we wszystkich swoich
poematach symfonicznych, nie marnuje uczu¢ na tych ,,malucz-
kich” sposréd bliznich, ktérym nalezy pomoéc z chrzescijariska po-
kora, a raczej gloryfikuje postepowego dazacego do wyzszych ce-
16w bohatera, ktory jako wyjatkowa osobowo$¢, czyli geniusz, po-
lega tylko na wlasnych sitach i ustala wlasne reguly Zyciowe2.

Powyzszy cytat dobitnie potwierdza, ze idealy estetyczne, jak 1 funk-
cje artysty w spoleczenstwie ulegly radykalnej zmianie i pozwalaja po-
strzega¢ wickszo$¢ zjawisk w dziedzinie sztuki przez pryzmat aksjolo-
giczny, interpretujacy zasady platonskiej triady: Dobra, Prawdy i Pickna
w sposOb odmienny. Przede wszystkim jednak zmienil si¢ gléwny cel
sztuk picknych, dlatego Ze artysta w ksztaltowaniu swoich idei oraz reali-
zacji dziel nie byl juz zalezny od potrzeb czy gustow otoczenia w postaci
mecenasow i bezposrednich pracodawcédw. Naturalnie, ze owa zmiana po-
stawy wobec sensu i celu sztuki, jak tez funkcji spolecznych i przeznacze-
nia artysty muzyka, a takze odbioru jego dziel, musiala istotnie wplynac
na hierarchi¢ gatunkow sztuki. W pierwszym rzedzie zmienila pozycije
muzyki religijnej, ktora stracila swoje znaczenie jako najwznioslejsze osia-
gniccie dzialan artystycznych (t¢ role przejela opera). Wskutek tego,

2 H. Loos, Der Komponist als Held und Antichrist. Zu Richard Strauss’ Kiinstlerbild und Welt-
anschanung, [w:| Richard Strauss. Essays zu Leben und Werk, red. M. Heinemann, Laaber
2002, s. 9.
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w systemie wyrazu odbiegala ona od kanonu i zblizala si¢ do muzyki
$wieckiej. Juz w drugiej polowie XIX wieku reprezentowane byly dwa
gléwne, radykalnie odmienne, dos$¢ ,,zsekularyzowane” kierunki interpre-
tacji tworczosci sakralnej w sztuce.

Pierwszy kierunek dazyt do sakralizacji sztuki 1 przewidywat jej poj-
mowanie jako najwyzsze duchowe objawienie oraz artysty jako jej arcyka-
plana i mesjasza. Punktem kulminacyjnym w tym procesie stala si¢ dzia-
talno$¢ Richarda Wagnera, ktory zastrzegl sobie wszelkie prawa do wol-
nosci tworczej, nie patrzac w ogole na przekonania i zapotrzebowania
filistrow, uwazajac za swoj Swiety obowiazek oswiecenie ludu. Na potwier-
dzenie powyzszej hipotezy przytoczy¢ warto wypowiedZ Nietzschego
o Wagnerze, ktéry wlozyl w usta samego kompozytora nastepujace

stowa:

Macie przejs¢ poprzez moje misterie, wolta do nich, potrzeba wam
oczyszczen ich 1 wstrzaénigé. Odwazcie si¢ na wilasne dobro i po-
rzuccie raz t¢ ponuro o$wietlona przyrode i zZycie, ktore, jak si¢
zdaje, wy jedynie znacie; prowadze was do rzeczywistego krélestwa:

sami tez, gdy z jaskini mojej do waszego dnia powrdcicie, sami po-

winniscie rozstrzygnad, ktdre zycie jest rzeczywistsze, gdzie whasci-

wie jest dzieq, a gdzie jaskinia. Przyroda jest w sobie daleko bogat-

sza, potezniejsza, szczeSliwsza, straszniejsza; nie znacie jej, zyjac

zwyczajnie: uczcie si¢ powrotu do natury i dajcie si¢ przeobrazié

z nig 1 w niej moim czarem milosci i ognia’.

Drugi kierunek przedstawial romantyczng interpretacje gatunkow
muzyki religijnej jako symbolu ducha narodowego, impulsu do samo$wia-
domosci narodowej, podkreslajac tym samym ich patriotyczng misje. Nurt
ten utrwalil si¢ stopniowo w kulturze europejskiej od lat trzydziestych
XIX wieku, poczawszy od np. Requiens Hectora Betlioza, w ktérym cechy
tradycji francuskiej sa bardzo wyrazne, a oplakiwanie zmarlych w mszy
pogrzebowej laczy sie z wydarzeniami politycznymi. Nieprzypadkowo
pojawilo si¢ rowniez Niemieckie Requiens Johannesa Brahmsa, wskazujace
na narodowos$¢ nabozenstw pogrzebowych, a inne utwory tego gatunku,
w tym Requiern Giuseppe Verdiego, maja charakter patriotyczny. Ponadto
nalezy wzia¢ pod uwage specyfike rozwoju sztuki sakralnej w Imperium

3 F. Nietzsche, Rysgard Wagner w Bayrenth, [w:] Pryypadek Wagnera, red. K. Kaskiewicz,
R. Michalski, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2004, s. 118.
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Rosyjskim, zwlaszcza ze proces ten znajdowal swoje odzwierciedlenie
w ukraifiskiej tradycji muzycznej prawostawia. Muzyka cerkiewna w Rosji
w drugiej polowie XIX wieku nadal rozwijala si¢ aktywnie, zajmujac okre-
slone miejsce w kulturze; odznaczala si¢ jednak wyjatkowym konserwaty-
zmem 1 praktycznie nie miala zwigzkéw z innymi strefami Zycia muzycz-
nego poza $wiatynia. Jednoczesnie wybitni kompozytorzy rosyjscy,
zwlaszcza ,,Potezna Gromadka” 1 Czajkowski, raczej rzadko siegali do ga-
tunkéw sakralnych.

Obserwujac  tworczo$¢ galicyjskich kompozytoréw — polskich
1 ukrainskich, dzialajacych na przetomie XIX i XX wieku oraz w pierw-
szych dziesigcioleciach XX wieku, zauwazy¢ mozna nie tylko adaptacje
najnowszych tendencji estetycznych i transformacij¢ elementow innowa-
cyjnego warsztatu kompozytorskiego, lecz takze podwazenie wielu wcze-
s$niejszych koncepcji tworczosci muzycznej, ktoére rzekomo nie powinny
byly by¢ kwestionowane 1 podlega¢ rewizji, a jednak zostaly doglebnie
zrewidowane. Stalo si¢ tak w szczegdlnosci z bardzo istotng dla kultury
europejskiej kategoria profesjonalizmu 1 amatorstwa, ktéra w tym okresie
zostala odczytana na nowo i oceniona wedlug catkiem odmiennych od
okresu poprzedniego systemu wartoéci’. Kryzys aksjologiczny, jaki nasta-
pil w odniesieniu do wartosci sztuki muzycznej, znalazt odzwierciedlenie
takze w muzyce reprezentujacej idealy narodowe. Pézni romantycy wy-
niesieni zostali na piedestat jako ,,mesjasze narodowi”; w XX wieku wsréd
tworcoéw przekonanie to nie tylko wzmocnilo sig, ale nabralo jeszcze in-
nych cech.

Pierwsza istotng cechg nowego wizerunku tworcy ,,prawdziwej”
muzyki stalo si¢ to, iz kompozytorzy byli uznawani jako wartosciowi tylko
w przypadku, kiedy sprostali wymaganiom nowoczesnej estetyki modet-
nistycznej. Niespelnienie tych wymogéw bylo z perspektywy wartosci ar-
tystycznych XX wieku niewybaczalne. Pisal o tym Maciej Golab rozwa-
zajac mozliwosci obiektywnego oceniania artefaktu muzycznego, dobitnie

4 Chodzi o trudno$ci wykonania i recepcji muzyki modernistyczne]j przez wykonaw-
céw amatoréw i stuchaczy nie majacych specjalnego przygotowania muzycznego.
Amatorstwo w réznych formach, bedace filarem Zycia muzycznego w minionych
epokach, stracilo swoje znaczenie juz w pierwszych dziesiccioleciach XX wieku.
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eksponujac hierarchi¢ wartosci, wedlug ktérej innowacje wyrazu prze-
ktada si¢ nad solidny warsztat kompozytorski:

Dzielo moze by¢ ,,dobrze skomponowane”, nalezac do prze-
brzmiatego nurtu historii muzyki, i ,,zle skomponowane” manife-
stujac oblicze nowej muzyki®.

Druga zasada polegala na tym, ze jakiekolwiek przestania etyczne
lub kierowanie dzieta sztuki na odbiorce demokratycznego sa catkowicie
zbedne. Wedlug obserwacji Anny Potockiej dotyczacej postawy artysty
jako osobowosci swobodnej 1 niezaleznej od zadnych ograniczen i wymo-
gow:

Wiek XX catkowicie zwolnit artyste z jakichkolwiek obowiazkow.

Od tego momentu jego rola polega na manifestowaniu niezadowo-

lenia z norm spotecznych, na podwazaniu hierarchii, o§mieszaniu

przesadow, potrzasaniu zadufaniem religijnym oraz grzebaniu w le-
kach i przemilczeniach®.

Na tychze pozycjach stali postepowi muzycy lwowscy (zaréwno
polscy, jak 1 ukraifscy), adepci szkoly nowowiedenskiej (np. Jozef Koftler
i Tadeusz Majerski), a takze przedstawiciele innych nowych pradéw sztu-
ki. Mlodzi adepci sztuki dazyli do solidnej, profesjonalnej edukacji (w jak
najlepszym wydaniu), udajac si¢ na studia za granicg: do konserwatoriéw
1 uniwersytetéw niemieckich (Adam Soltys, Adolf Chybinski, Stefania
Turkewycz-FLukijanowycz), wiedenskich (Stanistaw Ludkewycz), praskich
(Wasyl Barwinskyj, Nestor Nyzankiwskyj, Mykola Kotessa etc.”) i innych.
Bylo to ostateczne przejscie od amatorstwa do profesjonalizmu we
wszystkich warstwach narodowych, a w ukrainiskiej kulturze muzycznej na
terenie Galicji dodatkowo wigzalo si¢ to ze zdecydowanym odwrotem od
gatunkéw muzyki koscielnej i choéralnej do $wieckiej instrumentalne;.

5 M. Golab, Spdr o granice pognania dzieta mnzycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika, Torun 2012, s. 239.

6 M.A. Potocka, Wolnosé w sztuce, ,MOCAK Forum” (2013) nr 2, https:/ /www.mocak.
pl/wolnosc-w-sztuce-matia-anna-potocka (dostep: 10.02.2022).

Wiecej informacji o studiach ukrainskich muzykéw w Pradze zawiera publikacja:
L. Kijanowska, ,,Sz&ola praska” ukrairiskich kompozytordw hyowskich i ich rola w Zyciu mmn-
gyezmym Galigi w latach dwudziestych i tryydziestych XX wiekn, [w:] Musica Galiciana, t. 12,
red. G. Oliwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2010, s. 177—
186.
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W wyniku tego inaczej postrzegano kompozytoréw, ktorych swia-
topoglad uksztattowat si¢ wedlug odmiennych zasad estetycznych 1 ktorzy
stawiali sobie catkiem inne cele. W odréznieniu od tworcoéw oryginalnych
(lub wedlug definicji H. Loosa ,,geniuszu oryginalnego”), ich tworczo$é
inspirowana byla potrzebami praktycznymi swego najblizszego otoczenia:
choréw i zespolow, ktore prowadzili jako dyrygenci, uczniéw 1 studentow,
ktorymi zajmowali si¢ jako pedagodzy, wiernych koscioléw lub cerkwi
uczestniczacych w nabozenstwach, dla ktérych pisali dzieta liturgiczne.
W omawianym okresie, tj. na przetomie XIX i XX wieku, towarzystwom,
chérom amatorskim (zaréwno polskim, jak 1 ukraifiskim) przypadta jedna
z gléwnych rél w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej. One to bowiem
w swoich statutach i sprawozdaniach nieustannie deklarowaly cele
wszczepiania, podtrzymania 1 krzewienia uczu¢ patriotycznych. O Janie
Gallu, spolecznie zaangazowanym kompozytorze—praktyku, dzialajacym
wowezas we Lwowie, Ewa Nidecka napisata:

Tworczos¢ piesniarska Jana Galla ukazuje wrazliwa i prawdziwie za-

angazowana w budowanie tozsamosci narodowej osobowos¢ jej au-

tora. Jednoczesnie tworczo$¢ ta jest wymownym §wiadectwem jego

zaangazowania w umacnianiu i rozwijaniu wszelkich przejawdw

kultury polskiej na polu artystycznyms.

A zatem obok tworcow, ktorzy dotrzymywali kroku najnowszym
pradom estetycznym i starali si¢ rozwija¢ dzialalno$¢ instytucji profesjo-
nalnych we wszystkich dziedzinach zycia muzycznego, pracowali ci ksztal-
tujacy poziom kultury lokalnego spoleczenstwa w placowkach amator-
skich, nie dazac do oryginalnosci swoich dziel, ale wykorzystujac jak naj-
lepiej wszystkie mozliwosci swego srodowiska.

Jest rzecza naturalna, ze utwory takich kompozytorow jak Jan Gall
czy Josyp Kyszakewycz byly postrzegane przez nast¢gpne pokolenia arty-
stow muzykoéw jako ,,amatorskie” lub ,,staromodne”, tj. wprawdzie pisane
przez ludzi zdolnych i znajacych si¢ na réznych praktycznych zadaniach
sztuki muzycznej, ale niewystarczajaco bieglych w profesjonalnym opa-
nowaniu najnowszych §rodkéw wyrazu muzycznego. Raz jeszcze warto
przytoczy¢ opini¢ Nideckiej o Gallu:

8  E.Nidecka, Piesni patriotyczne Jana Galla jako wyraz, identyfikacji narodowej w latach gabordw,
»Muzyka. Historia, Teoria, Edukacja” 9 (2019), s. 104-105.
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Brak bogactwa materialowego (motywicznego) i znamion indywi-

dualnosci wplynal na monotoni¢ brzmienia. Byl to gtéwny zarzut

profesjonalnych muzykéw, dla ktérych piesni te nie przedstawialy
wysokiej wartosci artystycznej. Stad tez po fali popularnosci Galla

we Lwowie, z koficem XIX w. pojawily si¢ pierwsze ataki na jego

tworczo$¢. Zarzucano mu stosowanie banalnych tekstéw 1 prostote

techniczng’. Z tego tez wzgledu rozwdj ruchu amatorskiego miat
negatywne skutki. Ich przejawem bylo zapotrzebowanie na reper-

tuar o watpliwej wartosci artystycznej. Ta tendencja spotkala si¢ ze

zdecydowang reakcja kregéw profesjonalnych. Niskie gusty szero-

kiej publiczno$ci Lwowa byly ostro napi¢tnowane — zwlaszcza w la-

tach trzydziestych — przez Iwowska prase muzyczna. Temat ten

podjela miedzy innymi Zofia Lissa na famach ,,Lwowskich Wiado-

mosci Muzycznych i Literackich”, definiujac kicz muzyczny. W tej
kwestii wielokrotnie na tamach prasy wypowiadat si¢ J6zef Koffler
twierdzac, ze sluchanie muzyki nie jest rzecza tatwg ani przyjemna

1 taczy si¢ z wysitkiem intelektualnym!0.

Podobny los spotkal obszerng spuscizne kompozytorska greckoka-
tolickiego duchownego Josypa Kyszakewycza. W swoim czasie byt bardzo
dobrze znany wéréd amatoréw (zwlaszcza w chorach koscielnych); jego
muzyka byla wykonywana nie tylko podczas nabozenstw, ale takze m.in.
w ramach powaznych koncertéw, na akademiach ku czci Tarasa Szew-
czenki i oficjalnych uroczystosciach. Ocena spuscizny Kyszakewycza po
dzi$§ dzien jest sprzeczna i czesto nieadekwatna do stanu faktycznego;
kreuja ja nie tyle muzycy wspolczesni (poniewaz nie maja okazji jej poznac
w jakimkolwiek wykonaniu), ale ostra krytyka autorytetow Swczesnych
kompozytorowi, w pierwszym rzedzie Stanislawa Ludkewycza. Przy
obecnym stanie badan nie wiadomo jaka byla przyczyna niecheci Ludke-
wycza do Kyszakewycza oraz gdzie znajdowalo si¢ zrédto ich konfliktu.
Niewykluczone, ze Ludkewycz jako zwolennik progresywnych pogladow
na rozwo6j muzyki po prostu nie zaakceptowal ,,dyletanta” Kyszakewycza.

Proces tworczy ksiedza Josypa Kyszakewycza byl dla niego samego
zawsze takim samym poswi¢ceniem 1 stuzeniem jak jego gtéwne powola-
nie do stanu duchownego. Nalezy podkresli¢, ze dziatal aktywnie nie tylko

9 Znalazlo to swéj wyraz nawet w artykule o Gallu opublikowanym w Encyklopedii Mu-

gyezng PWM: S. Lachowicz, Gall Jan, [w:| Encyklopedia Mugyczna PWM, t. 3, red.
E. Dzi¢bowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987, s. 216-218.
10 E. Nidecka, op. cit., s. 81.
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jako duchowny, ale takze jako dyrygent licznych chéréw, nauczyciel na
réznych uczelniach, przy czym byl §wiadomy potrzeb muzycznych swego
srodowiska, starannie dostosowywat si¢ do funkgcji, jakie powinna petni¢
sztuka w wychowaniu spoleczenstwa i staral si¢ podnosic¢ poziom ogélnej
kultury muzycznej. W dziedzinie muzyki koscielnej kontynuowat lini¢ wy-
znaczona przez swoich wybitnych poprzednikow, przedstawicieli ,,szkoly
przemyskiej”: Mychajta Werbyckiego, Iwana Y.awriwskiego, Wiktora Ma-
tiuka (ucznia Werbyckiego), ktérzy sami nie otrzymawszy nalezytej edu-
kacji muzycznej, rozumieli doskonale jej konieczno$¢ 1 naktaniali do niej
mlodsza generacje. Pisal o tym Werbycki pod koniec swojego zycia w ar-
tykule O dzielach muzyeznych koscielnych i swieckich na nasze Rusi, narzekajac
na brak uczelni na wzér Konserwatorium Praskiego, czego wynikiem byl
niedostatek profesjonalnej kadry, hamujacy rozwoj kultury muzycznej
Ukraifncow na terenie Galicji''.

Okreslajac warto$¢ artystyczng tworczosci Kyszakewycza nalezy
wzig¢ pod uwage przede wszystkim cele spoleczno-wychowawcze
1 o$wieceniowe, wyznaczone w pracy z kazdym ze swoich choréw swiec-
kich 1 sakralnych, a takze w kompozycjach: cyklach liturgicznych, kanta-
tach, balladach oraz opracowaniach pieéni religijnych. Przed oméwieniem
zasad estetycznych jego tworczosci warto krotko wyliczy¢ instytucje 1 pla-
coéwki, w ktorych dziatal, bowiem ta wlasnie dziatalno§é ,,u podstaw”
uksztaltowala zainteresowania estetyczne oraz §wiatopoglad zaréwno ar-
tystyczny, jak i etyczny kompozytora.

Urodzony w Lezajsku Josyp Kyszakewycz studiowal w gimnazjum
w Przemyslu, gdzie pobieral réwniez nauke w szkole muzycznej u ucznia
Stanistawa Moniuszki Ludwika d’Arma Dietza. W tym czasie zaczat kom-
ponowac kwartety, walce, piesni solowe, kolomyjki na choér i orkiestre.
W 1888 ukonczyt Szkolte Muzyczng w Przemysélu, a w 1891 wstapil na
Wydzial Teologiczny Uniwersytetu Franciszkanskiego we Lwowie.
W 1896 roku przyjal swigcenia kaptadskie i przenidst si¢ do Przemysla,
gdzie przebywal do 1901 roku. Tutaj prowadzil bardzo aktywna dziatal-
nos¢ oswieceniowy 1 pedagogiczna: wyktadal w Pierwszym i Drugim
Ukrainiskim Gimnazjum Meskim oraz Ruskim Instytucie dla dziewczat.

11 Cyt. za: M. Zahajkewycz, Mychajto Werbyckyj. Storinky $yttia i tworezosti, Wydawnyctwo
Misionar, Lwiw 1998, s. 6.
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W 1896 roku zostal mianowany katecheta Szkoly Swictej Scholastyki dla
dziewczat na Zasaniu. W 1898 roku stanal na czele komisji do opracowa-
nia statutu Zwiazku Muzykow Ukrainskich. W 1901 roku odbyl si¢ jego
koncert autorski — pierwsze tego rodzaju wydarzenie w ukrainskim $ro-
dowisku muzycznym w Galicji. W tym samym czasie Kyszakewycz zostal
jednym z zalozycieli Towarzystwa choéralnego Bejan w Przemyslu, w ra-
mach ktérego prowadzil chér. Ponadto byt kapelanem wojskowym w Ja-
rostawiu (1901-1907), a nastepnie we Lwowie (1907-1908), w Budzie
w Dalmacji (1908-1912) oraz ponownie we Lwowie (1912-1918); od 1 li-
stopada 1915 roku w stopniu majora (Feldoberkuraf). Od 1921 roku do ra-
dzieckiej okupaciji w 1939 roku pelnil funkcj¢ kapelana szpitala pafstwo-
wego we Lwowie, doradcy Konsystorium Metropolitalnego i czlonka
Teologicznego Towarzystwa Naukowego we Lwowie; sporadycznie wy-
kladal rowniez na ré6znych uczelniach ukraifskich.

Biorac pod uwage prezng prace spoleczno-o$wieceniowa i pedago-
giczng Kyszakewycza, gléwny nacisk w rozpatrywaniu jego utworow na-
lezy zatem polozy¢ nie tylko na jednos$¢ tekstu i muzyki (uwzgledniajac
w mozliwie malym stopniu nowatorskos¢ 1 oryginalno$¢ jezyka muzycz-
nego oraz indywidualno§¢ maniery autora), ale skupi¢ si¢ na zgodnosci
z celem kulturowym i spolecznym, do ktérego w kazdym swoim utworze
dazyl autor.

Muzyka religijna w réznych odmianach zajmuje gléwne miejsce
w dorobku kompozytora, co w oczywisty sposob koresponduje z jego zy-
ciorysem; tworca pozostawil ponad dwiescie tego typu dziel. W tym §wie-
tle symptomatyczna jest dedykacja, ktora ksiadz Kyszakewycz napisal na
rekopismiennym zbiorze swoich piesni liturgicznych: ,,Piesnia chcg chwa-
li¢ imie Boga i dzigkczynieniem Go wystawiaé. Ps. 68”'%. W jego spusciz-
nie znajduja si¢ utwory do wszystkich obrzedow koscielnych, ktére trady-
cyjnie wykonywane sa z muzyka (liturgia, §lub, nabozenstwo zatobne, po-
grzeb itp.), a takze na wszystkie swicta koscielne (Wielkanoc, Boze Naro-
dzenie, Jordania, Objawienie Panskie, Wniebowstapienie, Przemienienie
Chrystusa etc.). Odrebna grupe stanowig piesni 1 hymny uroczyste lub li-
ryczne ku czci Marii Panny i §wietych (Sw. Jehoszafata, §w. Michala Ar-

12 Zgodnie z numeracja hebrajska jest to Psalm 69 (Ps 69, 31).
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chaniotla, §w. Mikolaja, $$. apostotéw Piotra 1 Pawta). Doskonala znajo-
mos¢ obrzadku greckokatolickiego, zrozumienie roli, jaka odgrywa w na-
bozenistwie muzyka, znalazto konsekwentny wyraz w dzietach religijnych
Kyszakewycza; kompozycje spelniaja wymogi kanoniczne dotyczace mu-
zyki w liturgii. Rownoczesnie autor kontynuowal w utworach tradycje
wspomnianej ,,szkoly przemyskiej”, tj. wzbogacil palete wyrazu muzycz-
nego przez typowe zwroty romantyczne, aluzje do ukrainskich pieéni lu-
dowych (najczesciej lirycznych i epickich, jak tez zwiazanych ze Swigtami
religijnymi), a nawet efekty teatralno-operowe.

W ksztaltowaniu swego stylu w gatunkach muzyki koscielnej Ky-
szakewycz wiernie szedl §ladami Werbyckiego, zatem jego dziela litur-
giczne mozna okredlic stowami, jakimi autorka opisala muzyke do
,»oluzby Bozej” Werbyckiego:

Cykl liturgiczny obejmuje wszystkie przewidywane przez greckoka-

tolicki rytus czesci, w swoich gtéwnych cechach emocjonalnych nie

moze odbiega¢ za daleko od przyjetego kanonu. Lecz mimo wszyst-

ko wyraznie reprezentuje indywidualna ekspresj¢ romantyczna.

Przejawia si¢ przede wszystkim w linii melodycznej wszystkich

czgsci Stuzby Bozej naznaczonej $piewnoscia, bogactwem kan-

tyleny przypominajacej piest solowa lub czute $piewy ludowe!?.

Muzyka religijna Kyszakewycza w calej réznorodnosci swych ga-
tunkéw odegrala szczegdlnie wazna role moralng i etyczng, gdyz ze
wzgledu na swojg popularnosé¢ byla chetnie $piewana przez amatoréw
1 studentéw, zachowujac jednoczesnie ciagtos¢ tradycji $piewaczych, sie-
gajacych poczatku XIX wieku. Sposréd dziel religijnych w pierwszej ko-
lejnosci nalezy wymieni¢ pickne opracowania koled galicyjskich, piesni
koscielne na rézne $wicta religijne, piesni niedzielne i jordanskie, kilkana-
$cie piesni maryjnych, hymny eucharystyczne, liturgia §piewu zachodnio-
ukrainskiego i inne opracowania. Do najbardziej popularnych aranzacji
piesni religijnych i pie$ni autorskich, w ktorych zachowana zostata auten-
tyczna tradycja ludowa $piewu choéralnego, bliska do maniery $piewania
wiernych w kosciele, mozna zaliczy¢: Chrystos woskres, Anbet wopijasze, Plo-
tijn usnuw, Jernsatyme, Sobhtasno zaspiwajmo (ze zbioru Woskresni pisni na chory

13 L. Kyjanowska, Ewolucija halyékeji muzycznoji kultury XIX—XX st., Aston, Ternopil
2000, s. 65.
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zenskie 1 meskie), Wicznaja pamjat’ (ze zbioru Pochoronni pisni na chory
mieszane 1 meskie), Pod Twoju mylost', Blabalna pisnia (ze zbioru Cerkowni
pisni na chory zenskie i meskie).

W panoramie religijnych utworéw Kyszakewycza powyzsza obser-
wacja pozwala postawi¢ na pierwszym miejscu bardziej swobodny gatu-
nek muzyki koscielnej, jakimi sg piesni duchowne, znane w greckokatolic-
kiej praktyce Galicji od XVII do XVIII wieku jako ,,piesni bazyljanskie”,
a napisane w drugiej potowie XIX i na poczatku XX wieku rowniez jako
»piesni nowobazyljafskie”. Piesni z tego gatunku, przede wszystkim ko-
leda Spy, Lsuse, spy, jak tez kilka pies$ni wielkanocnych: Wytaj mig namy, Chry-
ste, wytaj 1 Chrystos woskres! zyskaly najwieksza popularnos$c 1 sa wykony-
wane do dzi§ w cerkwiach greckokatolickich (dwie ostatnie nie tylko
w czasie wielkanocnym, lecz takze jako piesni komunijne). W piesniach
autorskich, ktore zostaly spopularyzowane i do dzis §piewane sg jako pie-
$ni ludowe, kompozytor po mistrzowsku polaczyl powazny charakter
muzyki religijnej z elementami muzyki popularnej, takimi jak rytm walca
(w piesni Chrystos woskres) lub marszowe figury (w piesni Wytaj mig namy,
Chryste, wytay).

Niestety i ten repertuar, tworzony najczesciej przez duchownych
kompozytoréw—amatoréw, zostal ostro skrytykowany przez profesjonal-
nych badaczy w latach trzydziestych XX wieku. Moze nie tak kategorycz-
nie jak o piesniach Galla wypowiadali si¢ zwolennicy nowej muzyki, ale
réwnie nieprzychylnie pisal o tego rodzaju kompozycjach Borys Kudryk
W swojej pracy pt. Przeglad ukrairiskiej muzyki cerkiewney:

Wszelkie obce naszej duszy religijnej $wieckie elementy, czesto na-

wet spoza granic muzyki powaznej w ogole, zabarwily melodyke

nowobazyljaniskich piesni, i co jest jeszcze bardziej godne pozalo-

wania, ze stara cerkiewno-ludowa piesi ustepuje pod naporem tego

szkodliwego nowotworu. Jest to ogblnie méwiac cerkiewno-mu-
zyczna urbanizacja 1 amerykanizacjal4.

W innej pracy Kudryk kontynuowal swojq pejoratywna oceng
1 okredlit piesni nowobazyljanskie jako ,,nieudane nasladowanie analogicz-
nych polskich i czeskich popularno-poboznych piesni pochodzacych

4 B. Kudryk, Oblad istoriji ukrajinskoji cerkownoji muzyky, Instytut Ukrajinoznawstwa
im. I. Krypjakewycza NAN Ukrajiny, Lwiw 1995, s. 104.
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z doby catkowitego upadku ducha religijnego w muzyce (koniec XIX
wieku)”””. Pomimo ostrej krytyki liczne piesni duchowne Kyszakewycza
juz od ponad stulecia pozostaja nadal lubiane i wykonywane (w czasie ko-
munii, a szczegolnie w czasie $wiat) w kosciotach greckokatolickich, a na-
wet i prawostawnych. Ich wielka zalete stanowi uwzglednienie mozliwosci
wykonawczych i potrzeb praktycznych, co przede wszystkim zauwazalne
jest w licznych opracowaniach piesni koscielnych na rézne chory: piesni
dwuglosowe zostaly napisane dla chéréw szkolnych, zenskie — dla Ru-
skiego Instytutu dla Dziewczat w Przemyslu, mieszane — dla chorow Bgjan
itp.

Ponadto Kyszakiewicz nawigzywal do obrazéw i symboli religij-
nych nie tylko w sakralnych utworach choéralnych. Nieustannie staral si¢
przekazywac szczegolnie bliskie mu wznioste uczucia duchowe w dzie-
tach niezwigzanych bezposrednio ze sferg liturgiczna, zwracajac si¢ ku
moralnym i filozoficznym refleksjom poezji klasykéw ukraifskich. Prze-
konujacym tego przykladem jest utwor Bee ynosarnic moe (Cata moja nadzieja)
oparty na wierszach Tarasa Szewczenki, a takze niektére kompozycje do
tekstow Oleksandra Olesia. Kyszakewycz w swoich choérach 1 piesniach
solowych utrzymywal najczesciej ten sam kontemplacyjny i skupiony na
wzniostych uczuciach ton.

Swiecka tworczosé Kyszakewycza liczy okoto siedemdziesiat pieé
utworéw choéralnych 1 prawie dwadziescia kantat, w ktorych kompozytor
nawiazywal do poetyckich tekstow wybitnych ukrainiskich literatow r6z-
nych pokolen. Wsrdd nich pierwsze miejsce zajmuje Taras Szewczenko;
ponadto kompozytor subtelnie wnika w znaczenie stowa poetyckiego
w piesniach 1 chérach do wierszy Lesii Ukrajinki, O. Olesia, Wasyla Czaj-
czenki (pseudonim Borysa Hrinczenki, Jurija Fed’kowycza, Pawla Hrabo-
wskiego, Stepana Rudan’skiego, Natalii Liwyckiej-Chotodnej, Wasyla
Szczurata, Wolodymyra Maslaka, Jakiba Szczoholiwa, Ulany Krawczenko,
Marijki Pidhirianki oraz Kostiantyny Malyckiej. Uwage zwraca niezwykla
jak na owe czasy sktonnos¢ Kyszakewycza do umuzykalniania poezji zed-
skiej, co zreszta mozna wytlumaczy¢ bliska naturze kompozytora subtel-
noscia wyrazu. Warstwa poetycka, z ktorej tworca czerpal inspiracje, jest

15 B. Kudryk, Cxugi wplywy w ukrajinskij mnzyeznij kulturi, ,,Ukrajinska Muzyka” (1937),
ar 5-6, s. 65-67.
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dos¢ szeroka 1 zréznicowana: obejmuje zaréwno utwory o tresci patrio-
tycznej, jak 1 ,,obrazki z natury”, watki basniowo-legendarne, refleksje fi-
lozoficzne; kompozytor rzadziej siegal po teksty intymne. Interpretujac
liryczne uczuciowe teksty 6wczesnych poetow staral si¢ nie tyle podkre-
§la¢ czysto osobiste lub erotyczne watki, ale skupié¢ si¢ na stanach kon-
templaciji i refleksji.

Mozemy wyodrebnié¢ dwa gtéwne nurty tematyczne, ktére najcze-
$ciej pojawiaja si¢ w chorach i pie$niach autorstwa Kyszakewycza; stano-
wia one jakby dwa przeciwstawne bieguny przezy¢ i nastrojow. Z jednej
strony jest to temat narodowo-patriotyczny, inspirowany gltéwnie przez
wydarzenia historyczne wspolczesne kompozytorowi (I wojna §wiatowa,
walka Ukraincow o niepodleglosé); dziela z tego nurtu w wigkszosci opie-
raj si¢ na stowach poetdw amatoréw 1 autoréw poezji strzeleckiej. Z dru-
giej strony jest to sfera poezji $wieckiej, filozoficznej i kontemplacyjnej,
w ktorej jako centralny punkt pojawia si¢ odwieczny problem ,,cztowiek
—natura — Bog”. Autor przedstawia t¢ lini¢ najczesciej przez pryzmat sym-
boliki ludowej, gdyz paralele i alegorie zycia ludzkiego do réznych sil i zja-
wisk natury tkwig w sztuce ukrainiskiej oraz obrzedowosci ludowej od cza-
s6w poganskich, a ich transformacja w pézniejszych zwyczajach i trady-
cjach chrzescijafskich tworzy jedna z najoryginalniejszych warstw folk-
loru ukrainskiego.

Wyzej okreslone cechy indywidualnego stylu Josypa Kyszakewycza,
uwarunkowane jego réznorodng dziatalnoscia, pozwalaja definiowac ten
typ tworcy w kategoriach ,,artysty dawydianskiego”. Definicje t¢ zapro-
ponowal Ostap Majczyk w swojej pracy doktorskiej, poszukujac najbar-
dziej tratnego okreslenia tzw. kompozytoréw—praktykow, a wiec m.in. dy-
rygentéw, piszacych muzyke na potrzeby zespolu, z ktérym pracuja’.
Owa kategoria uzupelnia pojecia powszechnie znane, stosowane w psy-
chologii artystéw, takie jak ,,apolinski” i ,,dionizyjski” Friedricha Nie-
tzschego, role literackie Gustawa Szpeta lub typy intelektu Howarda
Gardnera. Okreslenie ,,dawydianski”, uzywane w odniesieniu do kompo-
zytora kierujacego si¢ gléwnie zapotrzebowaniami praktycznymi swego

16 O. Majezyk, Kompogytorska tworezist' zachidnonkrajinskych chorowyeh dyrybentin-praktyki
druboji potowyny XX st. (niepublikowana dysertacja doktorska), Lwiwska Nacionalna
Muzyczna Akademija im. M.W. Lysenka, Lwiw 2010, s. 19-33.
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najblizszego otoczenia, powstalo na podstawie znanej przypowiesci bi-
blijnej z Pierwszej Ksiegi Samuela (Stary Testament):

Zaczal go [Saula] trapi¢ duch zly (...). Rzekli wigc studzy Saula (...):

Niech rozkaze nasz pan stugom swoim (...), a poszukaja me¢za umie-

jacego gra¢ na harfie [dos!. kinnot], aby ci zagral, gdy przypadnie

na ci¢ zty duch od Boga, i ulzy ci. (...) A gdy duch zly od Boga

opadat Saula, Dawid bral harfe i gral na niej, i przychodzila na Saula

ulga, 1 bylo mu lepiej, a duch zty odstepowal od niego!”.

Gloéwny wniosek z tej przypowiesci jest taki, ze Dawidowi udalo si¢ swoja
gra ocali¢ Saula od szalenstwa. Saul nie oddal swojej sztuki na stuzbe wla-
snej inspiracii, nie uciele$nial tworczych pomystow, nie wyrazal pasji (jak
Dionizos), nie celebrowal najwyzszej doskonalosci, z jaka nikt nie mogt
sie¢ rownac (jak Apollo), a nawet nie utozsamial absolutnie swojego ,,ja”
ze sztuka (jak Orfeusz), ale pomagat innym, catkowicie zapominajac o so-
bie.

Wspomniany Ostap Majczyk rozpatruje posta¢ Kyszakewycza,
kompozytora—praktyka, w szerszym kontekscie rozwoju kultury muzycz-
nej, wskazujac, ze ten typ artystow odegral bardzo wazng rol¢ w okresie
przejsciowym (od amatorskich form zycia muzycznego do totalnej profe-
sjonalizacji sztuki muzycznej), przygotowal pod nia solidny grunt i na
obecnym etapie nie stracil swego znaczenia dla podniesienia jej ogdlnego
poziomu. Okreslajac gtéwne cechy tworczoscl tego typu kompozytordw
Majczyk wyodrebnia inspiracje czerpane z praktycznej dziatalnosci zawo-
dowej, podporzadkowanie idei i koncepcji swoich dziel mozliwosciom
1 potrzebom wykonawcéw oraz wrazliwo$¢ na potrzeby szerszego spole-
czenstwa. Glowny rdzen emocjonalny kompozytora—praktyka stanowi
wspolczucie, wspotrozumienie tego do kogo skierowane jest dzieto mu-
zyczne, umiejetno$¢ méwienia do tych ,,najszerszych warstw” w jezyku,
ktéry rozumieja; ta zasada jest zaréwno najwigksza sila, jak i najwigksza
staboscia wszystkich dzialan twoérczych. ,,Pigtq achillesowa” w tym przy-
padku moze by¢ nadmierna ostroznos¢ kompozytora w doborze srodkéw
wyrazu, ale tez watpliwosci co do tego, gdzie ma on prawo przekroczy¢
granice, by nie zawie$¢ zaufania czy oczekiwan stuchaczy, a takze wspot-

71 Sm 1: Biblia Tysigelecia. Pismo Swiete S tarego i Nowego Testamentn, https:/ /biblia.deon.
pl/rozdzial php?id=1162 (dostep: 24.11.2023).
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pracujacych z nim wykonawcow. Natomiast jesli kompozytor w procesie
pisania utworu duzo wigcej mysli o sobie, wstuchuje si¢ przede wszystkim
W swoja Intuicje artystyczna, zyskuje znacznie szersze pole manewru
tworczego, a tym samym odwazniej eksperymentuje, wprowadzajac row-
niez innowacyjne srodki wyrazu.

Istnieje niebezpieczenstwo, ze zbytnie skupienie si¢ na praktycz-
nych zadaniach wykonawczych 1 recepcyjnych moze uniemozliwi¢ kom-
pozytorom, okreslonym przez Majczyka mianem ,,dawydianskich”,
obiektywna ocene potrzeby postepu oraz prowadzi do pewnego konser-
watyzmu jezyka muzycznego, ktéry z pozycji estetycznej XX 1 XXI wieku
postrzegany jest jako niedorzeczny anachronizm. Jezeli wigc z tego
punktu widzenia zastosujemy bardzo interesujace podejscie do procesu
tworczego, jakie proponuje Wladystaw Strézewski w pracy Dialektyka
tworegoser, analizujac roznice pomiedzy tworzeniem a stwarzaniem, to
w dorobku kompozytoréw—praktykow, artystow typu ,,dawydianskiego”,
w tym tez Josypa Kyszakewycza, znajdziemy kilkadziesiat dychotomii (li-
nii napiec) procesu tworczego, przede wszystkim takich jak: koniecznosc
— wolno$¢, dynamicznos$¢ — statyczno$¢, poddanie — dominacja, sponta-
niczno$¢ — kontrola, stwarzanie — odkrywanie, nowatorstwo — perfekcjo-
nizm, estetyzm — antyestetyzm, stare — nowe, oryginalne — wtérne etc.'.

Nawet najbardziej stuszne postulaty nie zawsze jednak sa wolne od
pewnego schematyzmu i jednostronnosci, zwlaszcza jesli w zarliwym wi-
rze ideologicznych kontrowersji wszystkie zjawiska sa Swiadomie podzie-
lone na ,,czarne” i ,,biate”. Istnieje wtedy niebezpieczenstwo, ze przy eli-
minacji utworéw drugorzednych i estetycznie bezwarto$ciowych, ktore
bez zastrzezenia warto pozostawi¢ w przesztosci, mozna przeoczyc¢
dzielo, jesli nawet nie z pierwszej potki, to jednak na tyle dobre, Ze mo-
globy zapelni¢ pewna nisze w repertuarze wspolczesnym. W przypadku,
gdy ocenimy tworczos¢ Kyszakiewicza w kontekscie wspotczesnych mu
czasow, w ogolnej panoramie dokonan i strat, dostrzezemy w niej wiele
dziel godnych uwagi. Najlepiej §wiadczy o tym fakt, iz niektore jego piesni
duchowe do dzi§ pozostaja popularne w obiegu koscielnym, a inne, nie
mniej wartosciowe, wciaz czekaja na powrdt do sal koncertowych.

18 . Strézewski, Dialektyka twiregosi, Znak, Krakéw 2007, s. 65.
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Pomimo wszystkich zastrzezen odnosnie do innowacyjnosci, orygi-
nalnosci stylu itp. utworéw Kyszakewycza, zastuguja one na bardziej wni-
kliwe badania naukowe, jak tez cz¢Sciowo na ponowne wlaczenie ich do
wspolczesnego repertuaru. Nalezy rowniez wzia¢ pod uwage znaczng
warto$¢ dydaktyczna jego piesni o tematyce religijnej i narodowej, prze-
znaczonych dla szkolnictwa muzycznego, pisanych ze znajomos$cia mate-
rialu glosowego 1 mozliwoéci wykonawczych. Z powodzeniem moglyby
one wypelni¢ powstala w czasach sowieckich luke w edukacji muzyczne;j
1 tym samym zasili¢ repertuar szkolnych oraz amatorskich choréow.

Stowa kluczowe: ukrainska kultura muzyczna, muzyka galicyjska na
przetomie XIX 1 XX wieku, pies$n bazylianska, kompo-
zytor—praktyk, dawydianowski typ tworcy.

JOSYP KYSZAKEWYCZ (1872-1953) AND HIS
COMPOSITIONAL LEGACY ACCORDING TO
CONTEMPORARY AESTHETIC CRITERIA

SUMMARY

The article presents the work of a Ukrainian Greek Catholic priest Josyp
Kyszakiewicz (1872—1953), who was associated with Przemysl at the turn
of the 20th century. His legacy is examined from the position of modern
20th-century aesthetic views on the artist's role in society and on the value
of musical works vis-a-vis the challenges of contemporary culture. A sup-
porting definition of the Dawydian type of the artistic persona in which
the artist is seen to directs his work to the needs of the closest environ-
ment rather than aiming to express his creative aspirations is discussed.
The need and the possibility of reviving this type of artistic creation into
contemporary concert and didactic repertoire is being put forward.
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Keywords: Ukrainian musical culture, music of Galicia at the turn of the
19th and 20th centuries, Basilian song, composer—practi-
tioner, Dawydian type of creator.
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