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WIDLAK, STIVRINA, BOTOR - WYBRANE
UTWORY KOMPOZYTOROW KRAKOWSKICH
WOBEC TWORCZOSCI ORGANOWE]

XX I XXI WIEKU

Wstep

Wspolczesna tworczo$¢ muzyczna, zakorzeniona w postmoderni-
stycznych stylach i technikach kompozytorskich, stawia na indywidual-
nos¢ i niepowtarzalnos¢é. Kompozytorzy odczytuja 1 odkrywaja na nowo
dodekafonie, aleatoryzm, sonoryzm, punktualizm, minimalizm czy este-
tyke nowego romantyzmu, splatajac je nierzadko z wspotczesnymi dobro-
dziejstwami techniki: warstwg elektroakustyczna, wizualna, czy w ogodle
intermedialna. Stosowane instrumentarium w muzyce najnowszej staje si¢
z jednej strony srodkiem do osiagni¢cia nowych efektéw brzmieniowych,
barwowych czy harmonicznych, z drugiej jest celem samym w sobie. Sig-
gajac po nietypowe obsady kompozytorzy przestajg si¢ kierowac utartymi
schematami, ktore na przestrzeni wiekéw zaowocowaly wyksztalceniem
si¢ konkretnych typéw zespolow (kwartet smyczkowy, orkiestra symfo-
niczna, trio fortepianowe itd.). Dynamiczne przemiany stylistyczne,
trendy 1 nurty obecne w tworczosci kompozytorskiej ostatnich lat na
nowo zdefiniowaly rowniez role organdéw w zyciu muzycznym.

Punktem wyjscia dla niniejszych rozwazan bedzie zarys tworczosci
organowej drugiej polowy XX oraz poczatku XXI wieku. Zostang przy-
toczone dziela i kompozytorzy od lat szes¢dziesigtych ubieglego stulecia
do czaséw wspotezesnych. Ow przekréj ma na celu nakresli¢ kontekst dla
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drugiej czesdci tekstu, w ktérej zostana omowione trzy utwory kompozy-
toréw zwiazanych z Krakowem: Te Deum Wojciecha Widtaka, Ludwig
van/ ludwig Fun Renate Stivriny oraz Koncert organowy ,,Hommage a Haendel”
Henryka Jana Botora.

Jednym z ostatnich dokonan na polu badan nad wspélczesna mu-
zyka organows jest publikacja Marty Szoki Potwdr kontra nowa mugykd'.
Istotng role w dyskursie na tym polu majq réwniez nagrania plytowe;
warto tu wspomnie¢ albumy takie jak Organ Dirges 2016—-2017 (Ascetic
House, 2018), The Sacrificial Code (Ascetic House, 2018), czy te zrealizo-
wane przez polskich tworcow, jak chociazby plyta z utworami Dariusza
Przybylskiego (wyk. Krzysztof Ostrowski) oraz komplet nagran Jehana
Alaina (wyk. Jarostaw Wréblewski)®. Interesujaca pozycje stanowi takze
plyta habilitacyjna Daniela Prajznera z zarejestrowanym utworem Ludwig
van/ ludwig Fun Renate Stivriny, bedacym jednym z przedmiotéw badad
niniejszego artykulu. Zawarte w ponizszym tekscie spostrzezenia w przy-
sztosci moglyby, a nawet powinny zosta¢ poglebione na famach kolejnych

opracowan.
1. Organy dzisiaj w perspektywie ostatnich dekad

Juz na poczatku rozwazan pojawia si¢ kwestia umiejetnosci kompo-
zytorskich; ilo§¢ probleméw zwiazanych z tworzeniem na organy (mowa
tu o takich aspektach jak pojecie glosu organowego, dyspozycja instru-
mentu, sekcje, sposoby gry, rodzaje traktury, style budownictwa, artykula-
cji, zasad registracji itp.) sprawia, iz od wiekéw zajmuja si¢ tym gtdwnie
organiéci wirtuozi, znajacy specyfike swego instrumentu’. Deficyt wiedzy
z zakresu budownictwa organowego i organowej sztuki wykonawczej
moze skutkowaé pewnymi niedociagni¢ciami czy niejasnos§ciami zwiaza-
nymi np. z doborem registréw. Aspektem silne oddziatujacym na twor-

1 Zob. recenzje ksiazki: A. Madro, Organowa awangarda, c3yli ,,Potwor kontra nowa mugyka”
Marty Szo0ki (recenzja), ,,Czasopismo naukowe Salezjaniskiej Szkoty Organistowskiej
w Przemyslu” 1 (2021), s. 159—-162.

2 https://www.efryderyk.pl/110-muzyka-organowa (dostep: 2.09.2023).

3 Zob. R. Kowal Koncerty organowe i twirczos¢ organowa Tadensza Machla, [w:] Krakowska
Szkota Kompozytorska, red. T. Malecka, wyd. Akademii Muzycznej w Krakowie, Kra-
kéw 1992, s. 100.


https://kalimalone.bandcamp.com/album/organ-dirges-2016-2017
https://kalimalone.bandcamp.com/album/the-sacrificial-code
https://www.efryderyk.pl/110-muzyka-organowa
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cz0$¢ organows jest powigzanie organdw z przestrzenia sakralna; w kregu
kultury zachodniej uznanie tego instrumentu za tradycyjny i wlasciwy dla
liturgii katolickich* oraz nabozenstw protestanckich otientuje dzieta orga-
nowe na kategorie wyzszego rzedu, laczac je z warto$ciami transcenden-
talnymi (nawet, jezeli dany utwér nie ma charakteru religijnego sensu
stricto)’. Nalezy zauwazy¢ rowniez aspekt praktyczny takiego stanu rzeczy:
wigkszo$¢ instrumentéw znajduje si¢ w kosciotach, niejednokrotnie stwa-
rzajacych przestrzenie bardziej interesujace pod wzgledem np. akustyki
czy specyfiki znajdujacych si¢ w ich wnetrzach organéw niz sale koncer-
towe’. Te ograniczenia (czy moze — po prostu — fakty) nie zawsze bloko-
waly kompozytoréw nie-organistéw przed podejmowaniem prob pisania
na ,krola instrumentéw”’; mozna zauwazyc, ze organy staly si¢ w drugiej
polowie XX wieku obiektem eksperymentow tworcéw awangardy, ktorzy
stosowali takie zabiegi jak klastery, wylaczanie 1 wlaczanie motoru w trak-
cie gry, mikrotonowo$¢ poprzez manipulacje ci§nieniem, blokowanie kla-
wiatur, gre registrami czy taczenie organdw z tasmg elektroniczng itp.
Wybitnymi twércami muzyki organowej w XX wieku byli: Marcel
Dupre, Jehan Alain, Jeanne Demessieux, Olivier Messiaen. Interesujaca
probe zastosowania organéw jako medium podjal Arnold Schonberg;
autor Koncertu pamigei Aniota napisat w 1941 roku Variations on a Recitative
op. 40 na zamoéwienie wydawnictwa H.W. Gray Company. Jak zauwazyla
Marta Szoka, publikacji dziela towarzyszyly liczne nieporozumienia,
a najwigksze kontrowersje dotyczyly kwestii notacyjnych, czego skutkiem
byly kilkukrotne proby wydania utworu, czgsto znacznie rézniace si¢ od
siebie’. Na przelomie lat pieédziesiatych i sze$¢dziesiatych organami za-
interesowali si¢ awangardzi$ci: Bengt Hambraeus (Constellations I 1 Interfe-

4 Zob. Sobor Watykanski 11, Konstytuga o liturgii swiete ,,Sacrosanctum Concilium”, 4.12.
1963, https://vademecumliturgiczne.pl/2017/06/26/konstytucja-o-liturgii-swietej-
sacrosanctum-concilium/ (dostep: 7.02.2022), 120.

5 Zob. M. Tomaszewski, Odezytywanie dzieta muzyeznego. Od kategorii elementarnych do fun-
damentalnych i transcendentalnych, ., Teoria Muzyki” 1 (2012), s. 7-50.

¢ Wymienione walory reprezentuje np. kompozycja Moniki Szpyrki Rzegba rewersyjna
na kosciél pw. $w. Katarzyny, w ktérego poglosie i akustyce ,,zanurzone” zostaly
organy, pozytyw i perkusja. Zob. wywiad z kompozytorka: https://glissan-
do.pl/wywiady/roz mowa-z-monika-szpyrka/ (dostep: 12.01.2022).

7 M. Szoka, Potwor kontra nowa muzyka. O wspitezesnef twirczosei organowej nieco subiektywnie,
wyd. Akademia Muzyczna w Ladzi, £.6dz 2021, s. 42—43.


https://vademecumliturgiczne.pl/2017/06/26/konstytucja-o-liturgii-swietej-sacrosanctum-concilium/
https://vademecumliturgiczne.pl/2017/06/26/konstytucja-o-liturgii-swietej-sacrosanctum-concilium/
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renzen), Gyorgy Ligeti (1/olumina), John Cage (ASAP, VVariations I). Spory
katalog utworéw organowych mozna odnalez¢ u Mauricio Kagela (m.in.
Sur Scéne, Phantasie, cykl Rrrr..). Dziela na organy skomponowali takze
Iannis Xenakis (Gameeoorh) 1 Luciano Berio (EA-S51). W nurcie awangardo-
wym w Polsce miejsce wyrdznione zajmuje twoérczo$¢ Norberta Mateusza
Kuznika, jednego z najwazniejszych kompozytoréw organowej muzyki
nowej, w ktorego dorobku sa takie dziela jak np.: Contra bellum, Organo-
chromia, Improwizacja quasi fantasia, czy koncerty: Na Swietq Lipke, W awelski,
Legajski, Koncert na organy i orkiestre’. Na organy i skrzypce z towarzysze-
niem orkiestry skomponowal réwniez swoj Koncert B-A-C-H Bogustaw
Schaeffer. Waznym nurtem w XX wieku byla takze twérczos$¢ osadzona
w duchu taczacym sacrum z muzykq miniona, czego przyklady mogg sta-
nowi¢ In Croce i Pasja wg. Sw. Jana Sofii Gubajduliny czy Exvdus Romana
Bergera.

Kolejne dekady w Polsce to zwrot w strong gatunkéw klasycznych
i tradycji francuskiej’. W tym nurcie tworzyli najwybitniejsi reprezentanci
polskiej organistyki: Marian Sawa, Stanistaw Moryto czy Tadeusz Mahl.
Do grona kompozytoréw klasycyzujacych mozna zaliczy¢ takze Bole-
stawa Szabelskiego, Henryka Jana Botora, Wojciecha Widlaka, Pawta Y.u-
kaszewskiego' oraz Janusza K. Korczaka (Corale i Choral liturgiczny nr 1).
W mtodszym pokoleniu na plan pierwszy wybija si¢ Dariusz Przybylski
(m.in. Partita ,,Hejnal wszyscy zaspiewajmy”, Preambulum, Sequenza quasi una
fantasia, Concerto festivo).

Wydaje sig, ze we wspolczesnej literaturze organowej przewaza ze-
stawianie organow z innymi instrumentami w ramach zespotu kameral-
nego badz wickszej obsady chéralnej lub orkiestrowej; mozna to zaobser-
wowac na przykladzie takich kompozycji jak: Flautorganix na flet 1 organy
Bartosza Kowalskiego-Banasiewicza, De profundis na organy elektryczne
1 wiolonczele oraz Nieszpory Maryjne na chér 1 organy Janusza K. Kro-
czaka'!, Tryptyk na dwa flety i organy Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil, agi-

8 https://culture.pl/pl/tworca/norbert-mateusz-kuznik (dostep: 2.09.2023).

9 Kategorie i kryterium podziatu zaproponowane przez M. Szoke zob. M. Szoka, op.
cit., s. 142.

10 Ibidem, rozdz. VIL

1 Utwér skomponowany na sze$cédziesigciopigciolecie Miejskiego Nauczycielskiego
Choéru ,,Gorce” w Nowym Targu.


https://culture.pl/pl/tworca/norbert-mateusz-kuznik
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tato/ deciso na dwa flety i organy Stanistawa Bromboszcza'?, Missa brevis na
sopran, mezzosopran, dwoje organéw, kwartet smyczkowy, dwie waltor-
nie i flet Pawla Pudlo, Koncert na flet 1 organy Joanny Bruzdowicz-Tittel
oraz Polichromie S wigtojariskie na organy, orkiestre kameralng 1 zespot $pie-
waczy Agnieszki Stuglinskiej”.

Organami nie interesowal si¢ Igor Strawinski (dla ktérego instru-
ment ten byl ,,potworem, ktéry nie oddycha”'), za$ na gruncie polskim
Witold Lutostawski, Wojciech Kilar, czy kompozytorzy z pokolenia ‘33:
Krzysztof Penderecki, Zbigniew Bujarski, Henryk Mikotaj Goérecki.

2. Wobec sacrum: Te Denm Wojciecha Widtaka

Informacje o utworze

Rok skomponowania 2021
Obsada chor SATB
org.

1. Laudatio initialis
II. Sanctus
II1. Laudatio Trinitatis
IV. Interludium

Struktura wewnetrzna

V. Oratio
V1. Landatio finalis
Czas trwania 20 min.

Tab. 1. W. Widtak, Te Deuns, informacje o utworze!>.

Wojciech Widtak ukoficzyt z wyréznieniem studia w klasie organéw
Jana Jargonia oraz kompozyciji w klasie Marka Stachowskiego; uczy! si¢
réwniez w Krolewskiej Akademii Muzycznej w Kopenhadze pod kierun-
kiem Hansa Abrahamsena. Jego tworczo$¢ charakteryzuje $miate opero-
wanie obsada oraz eksponowanie brzmient pojedynczych instrumentéw.

12 Kompozycje Bromboszcza i Pstrokoniskiej-Nawratil zostaly prawykonane podczas
koncertu w katedrze w Gdansku-Oliwie 22.08.2017; kolejne wykonania mialy miej-
sce w Jastrzebiej Gorze 23.08.2017 i w Katowicach 19.11.2017. Zob. https://zamo-
wieniakompozytorskie.pl/?s=17994 (dostep: 06.02.2022).

13 Wykaz obejmuje utwory skomponowane w ramach programu ,,Zaméwienia kompo-
zytorskie”. Zob. https://zamowieniakompozytorskie.pl/ (dostep: 06.02.2022).

14 Cyt. za: M. Szoka, op. cit., s. 21.

15 Zr6dlo: opracowanie whasne.


https://zamowieniakompozytorskie.pl/?s=17994
https://zamowieniakompozytorskie.pl/?s=17994
https://zamowieniakompozytorskie.pl/
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Dobra znajomos¢ organdéw oraz umiejetno$¢ gry na nich zaowocowata
szeregiem utworow na ten instrument, wsrod ktérych mozna znalez¢ za-
réwno dziela solowe (m.in. Toccata, Sonata minore), jak 1 dziela kameralne
(np. Concerto landativo na organy, choér chlopiecy 1 orkiestre symfoniczna,
W ziemigwziecie na orkiestre symfoniczna i organy, ...Ha caldo... na organy
1 dwa akordeony, Msza #rocgysta na sopran, chor mieszany i organy z udzia-
Yem ludu, Psalmy dla dzieci matych i dugych'® oraz Stabat Mater na glos zedski,
cho6r mieszany, harfe i organy').

Te Deum to jedno z najnowszych dziel kompozytora zaméwione
przez wladze Wroclawia na koncert inaugurujacy zrekonstruowane or-
gany Michaela Englera w bazylice pw. $w. Elzbiety, ktére splongly
w czerweu 1976 roku. Kompozycja zostala prawykonana przez Lorenzo
Ghielmiego i chér mieszany Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu
pod dyr. Andrzeja Kosendiaka. Te Deum charakteryzuje (podobnie jak
inne dziela sakralne Widlaka) prostota w zakresie jezyka muzycznego,
harmonii, faktury czy budowy; jak twierdzi sam autor, w utworach sakral-
nych chodzi przede wszystkim o ,,oddanie czci Bogu, kontemplacij¢ i mo-
dlitwe, ktorej nie stuza skomplikowane zabiegi czy wspolczesne, awangar-
dowe techniki i efekty”". Punkt wyj$cia do analizy i interpretacji Te Denm
Widlaka stanowi tekst hymnu gregorianiskiego, ktérego nieregularna wer-
syfikacja oraz duze réznice w dlugosci stéw w ramach strofy powoduja
trudnosci w jego muzycznym opracowaniu. Dlatego tez tekst jest podda-
wany niewielkim modyfikacjom, takim jak usunigcie niektérych pojedyn-
czych stow lub wersetéw (,,Aeternam fac”, ,,Per singulas”) czy zamiang
fragmentéw tekstu (zamiana ,, Tu sedes” z ,, Tu ad liberandum”). Uporzad-

kowany jest on w nastepujacy sposob:

16 Utwor zostal skomponowany w dwoch wersjach obsadowych: I — na chér chlopigey
lub Zenski, perkusje i organy, II — na cztery glosy zefiskie lub cztery glosy meskie
a cappella.

17" https://culture.pl/pl/tworca/wojciech-widlak (dostep: 9.02.2022).

18 Informacje zawarte w tekscie na podstawie rozmowy z kompozytorem przeprowa-
dzonej 9.02.2022 r. w Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie.


https://culture.pl/pl/tworca/wojciech-widlak
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1. LAUDATIO INITIALILS

II. SANCTUS

Te Deum laudamus!
Te Dominum confitemur!
Te aeternum Patrem
omnis terra veneratut.
Te Deum laudamus!
te Dominum confitemur!

Tibi omnes Angeli;
tibi caeli et Potestates;

[ibi Cherubim et Seraphim proclamant
Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus
Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli et terra
maiestatis gloriae tuae.

Te Apostolorum chorus,

Te Prophetarum numerus,

Te Martyrum exercitus laudat.

1I. LAUDATIO TRINITATIS

IV. INTERLUDIUM (instrumentalis)

Te per orbem terrarum
sancta confitetur Ecclesia,
Patrem immensae maiestatis:
Venerandum tuum verum
et unicum Filium;
Sanctum paraclitum Spiritum!
Te sancta confitetur Ecclesia.
Tu Rex gloriae, Christe.

Tu Patris sempiternus es Filius.
Tu sedes ad dexteram Dei
in gloria Patris.

Tudex crederis esse venturus. Rex

gloriae!

V. ORATIO

VI. LAUDATIO FINALIS

Tu ad liberandum suscepturus
hominem,

Tu non horruisti Virginis uterum.
Tu, devicto mortis aculeo,
aperuisti credentibus regna caelorum.
Te ergo quaesumus, tuis famulis
subveni,
quos pretioso sanguine redemisti.
Salvum fac populum tuum, Domine,
benedic hereditati tuz.

Et rege eos, et extolle illos usque
in aternum.
Benedicimus te, et laudamus Nomen
tuum in seculum.

Dignare, Domine, die isto sine peccato

Fiat misericordia tua, Domine,
Fiat misericordia super nos!
Quemadmodum speravimus in te.
Te Deum laudamus!

Te Dominum confitemut!

In te, Domine, speravi:
non confundar in xternum.
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nos custodite.
Miserere nostri domine, miserere nostti

Tab. 2. W. Widlak, Te Deuns, warstwa tekstowa!?

Tres$¢ uporzadkowana zostala w jednostki o charakterze pochwal-
nym (Laudatio initialis, Sanctus, Landatio Trinitatis, Landatio finalis) oraz bla-
galnym (Oratio). Jezyk muzyczny jest zdominowany przez wspotbrzmienia
kwartowo-kwintowe oraz sekundowe. W partii organéw przewaza har-
monia abstrakcyjna, natomiast partia chéru opiera si¢ na strukturach guasi
modalnych i tonalnych. Archaizacja harmoniki oraz zabiegi stylizacyjne
przywoluja ducha muzyki barokowej, ktérego dopelnia brzmienie instru-
mentu. W utworze znajduja si¢ zaréwno fragmenty pleno wzbogacone
o glosy jezyczkowe, jak 1 momenty eksponujace brzmienia pojedynczych
gloséw. Wykorzystane zostaly pelne mozliwosci w zakresie skali oraz
barwy i brzmienia, a partytura zawiera szczegétowe informacje dotyczace
rejestracji. Budowa dziela jest nastepujaca:

Budowa utworu

makroforma |mikroforma| takty stylistyka
Landatio initialis {37 | swlmonumentalny;
preludium pro organo
Wstep 38-49 recytatyw
A 50-102 dialog (bicinium)
Sanctus
B 103-125
Al 125-138 dialog (bicinium)

F1 139-154

F2 155-165

toccata ewolucyjna

Laudatio Trinitas F3 165-170 ;
W stylus phantasticus

F4 171-179

F5 180-190

19 Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Interludinm A |191212| cpizodo charakterze
improwizacyjnym
Ciaccona | 212268 wariacje barokowe
Oratio
Recitando | 268-309 recytatyw
styl monumentalny,
Landatis finalis A 310-355 rekapitulacja mysli z I cz.
B 356-371 Stylus phantasticus

Tab. 3. W. Widlak, Te Deun, budowa utworu?’,

Poczatek utworu to zwarte formalnie, akordowe Organo pleno o charakte-
rze uroczystego wstepu (przykl. 1). Dialogowanie pomi¢dzy manuatami
(Sanctus) wnosi element gry przestrzennoscia; melodia w postaci przebie-
gow gamowych przechodzi z jednej sekcji instrumentu do drugiej, dajac
stuchaczowi wrazenie muzycznej glebi i gry przestrzenia. W Laudatio Tri-
nitatis partia organdéw jest skomponowana w formie toccaty utrzymane;j
w konwencji s#ylus phantasticus z solowa partia pedatu, ktéra nawiazuje do
barokowych kompozycji Dietricha Buxtehudego, Vincentego Liibecka,
Nicolausa Bruhnsa czy Jana Sebastiana Bacha (przykl. 2). Ze wzgledu na
kontekst zamdwienia, gtéwnym zadaniem kompozycji bylo pokazanie
mozliwosci 1 specyfiki brzmienia organéw Englera. Te¢ role w sposob
szczegblny spetnia solowe Interludium (przykl. 3); swobodnie (pod katem
formy) potraktowany fragment pelni dwie funkcje: dzieli utwér na dwie
zasadnicze czg$ci oraz prezentuje brzmienie wybranych glosow w niety-
powych kontekstach. Registracja Interludinm wyglada nastepujaco: HW:
Super Octave 2, Trompete 8, (Mixtur); BW: Unda maris, (Salicet/Fl 8’);
POS: Super Octave 2’, Cimbel, Hautbois 8. Jest to jedyny fragment
Te Deum w calo$ci przeznaczony na organy solo, i w ktérym wykorzysty-
wane s3 wspotbrzmienia oraz efekty trudne do zakomponowania, gdy in-
strument akompaniuje chérowi: mikstura w wysokim rejestrze bez glo-
séw dopelniajacych, cymbel w zestawieniu z Oktawa 2’ czy sama Unda

maris?'.

20 7rédlo: opracowanie wlasne.
21 Kompozytor zaznaczyl, ze Interludinm zostato skomponowane na konicu, kiedy oka-
zalo sig, iz w utworze nie ma fragmentu bedacego w catosci solo organowym. Do-
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Przykt. 1. W. Widtak, Te Deum, t. 1-1122.
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komponowanie osobnej czesci pozwolito na wyeksponowanie kilku cieckawszych

gloséw 1 barw.

22 Zrédto: partytura udostepniona przez kompozytora. Pozostale przyktady dotyczace

tego utworu pochodza z tego samego zrodla.
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Przykl. 2. W. Widtak, Te Deum, t. 139-146.

Czes¢ piata Oratio jest oparta na umieszczonym w partii pedalu wznosza-
cym motywie sekundowym, ktéry ulega kolejnym transpozycjom (a-moll,
b-moll, h-moll, c-moll itd.), za§ w manuatach ma miejsce swobodne prze-
twarzanie. Fragment ten mozna uznac¢ za aluzj¢ do barokowej ciaccony.
W partii chéru material dzwigkowy jest zakomponowany jako fugato
przeksztalcajace si¢ w fakture akordowa; ta w Oratio uksztaltowana zo-
stata w oparciu o nawigzania do harmoniki péznoromantycznej. Duze za-
geszezenie fakturalne 1 wyrazista rejestracja nadaja czesci piatej charakteru
kulminacyjnego; wieniczacy fragment recytatyw jest dopelnieniem na po-
ziomie ekspresji oraz w naturalny sposéb prowadzi do finalowej Laudatio.
Stylistyka z recytatywu przywolana zostaje w Sanctus, a w ostatniej czgsci
monumentalna intonacja z poczatkowej fazy utworu oraz ,,toccatowos$¢”
z Laundatio Trinitas.
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Przykt. 3. W. Widtak, Te Deum, cz. Interludinm, t. 191-211.

W partii chéru przed ostatnim wersem ,,In te, Domine, speravi: non con-
fundar in aeternum!” powtérzony jest tekst inicjalny hymnu, tworzac swo-
ista klamre kompozycyjna (przykl. 4). Przytoczenie motywow pojawiaja-
cych si¢ w poszczegdlnych fragmentach utworu w finale kompozycji pod-
kresla pochwalne przestanie hymnu oraz jego role jako utworu sakral-
nego, ktérego celem nadrzednym jest oddanie chwaty Bogu. Kompozycja
Widtaka wyraznie nawiazuje do stylu przeszlego; Widlak rezygnuje przy
tym ze stylizacji na rzecz iluzji do barokowych figur i brzmienia.
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Przykt. 4. W. Widlak, Te Deum, t. 346-355.
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3. W kregu intertekstualnos$ci — Ludwig van/
Indwig Fun Renate Stivriny

Informacje o utworze

Rok skomponowania 2020

Obsada vn I, vn 11, vla, vc
org.

Liudwig ludwig
Ludwig van

van Ludwig
Struktura wewnetrzna van Fun

Indwig Iudwig
Fun van

Van Fun Ludwig
Czas trwania 11 min.

Tab. 4. R. Stivtina, Ludwig van/ ludwig Fun, informacje o utworze?.

Renate Stivrina ukonczyla studia w Akademii Muzycznej w Krako-
wie w klasie kompozycji J6zefa Rychlika oraz organéw w klasie Mirostawy
Semeniuk-Podrazy. Jej tworczos¢ organowa obfituje w utwory napisane
w réoznych gatunkach, a sa nimi m.in.: Koncert na organy 7 orkiestre, Symfonia
organowa VVan Gogh, Osiem blogostawieristw, Toccata — Effata na organy solo;
ponadto w jej dorobku znajduja si¢ sakralne dziela choralne czy muzyka
skomponowana do filméw krétkometrazowych.

Ludwig van/ ludwig Fun powstal z inspiracji czarno-biatym filmem
M. Kagela Ludwig van (1970). Prawykonany zostal przez Daniela Prajznera
(organy) oraz Airis String Quartet 14 sierpnia 2020 roku w ramach XX Mie-
dzynarodowego Przemyskiego Festiwalu ,,Salegjariskie Lato”. Utwor jest pasti-
szem skomponowanym w oparciu o dwa dzieta Ludwiga van Beethovena:
Adagio WoO 33 oraz kwartet smyczkowy Wielka fuga B-dur op. 133. O ile
utwory na organy sa zupelnie marginalng czescia dorobku Beethovena®,
o tyle kwartety (w liczbie siedemnastu) sa istotna czescia jego tworczosci.

2 7Zrédlo: opracowanie wlasne.

24 Zob. https://kompouzet.wixsite.com/renatestivrina/organrepertoire (dostep: 10.
02.2022).

% Utwory organowe L. van Beethovena: Fuga D-dur na organy WoO 31, Suita WoO 33,
Marsz grenadierow Hess 107.
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Szczegdlnym dzielem w tym gatunku jest Wielka fuga, ktéra miata byc
jedna z czeSci Kwartetu cis-moll op. 131, jednak ze wzgledu na substancjalne
rozmiary stala si¢ autonomiczna kompozycja™.

W utworze Stivriny jezyk muzyczny budowany jest na dwéch plasz-
czyznach: tonalnej (cytaty i parafrazy z muzyki Beethovena) oraz abstrak-
cyjnej (aleatoryzm, sonoryzm, zbitki interwatowe, ,,plamy dzwigckowe”
1 gquasi modalna skalowosc). Zestawienie obu stylistyk tak réznych od sie-
bie tworzy sytuacje w pewien sposob groteskows 1 nadaje kwintetowi cha-
rakteru zartobliwego (nie bez znaczenia pozostaje ,klimat”, w ktérym
skomponowane zostalo cytowane Adagio w zestawieniu z fragmentami
Wielkief fugi). Dzielo jest jednoczgsciowe, ale wewnetrznie podzielone na
kilka fragmentéw, ktorych nazwy sa wariacjami na temat tytulu (tab. 4).
Kompozycja rozpoczyna si¢ od przytoczenia gestu otwierajacego Wielkq
fuge B-dur op. 133 w partii kwartetu smyczkowego, bedacego swoistym
wstepem do calego utworu (przykl. 5), po ktérym organy wprowadzaja
motyw poczatkowy Adagio z Suity na organy mechanicine.

To Airis Quartet and Daniel Prajzner

Ludwig van/ludwig Fun

for string quartet and organ (ped.ad libitum) s i
endte Stiv

Maestoso, largo (- = 55) (2020)
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Przykl. 5. R. Stivrina, Ludwig van, lndwig Fun, t. 1-3%7.

26 Zob. Historia mugyki powszechne, t. 2, red. JM Chominski, PWM, Krakéw 1990,
s. 353-354.

27 Zrédlo: partytura udostepniona przez kompozytorke. Pozostate przyklady doty-
czace tego utworu pochodza z tego samego Zrédla.
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W pierwszych dwoch fragmentach plaszczyzna tonalna znajduje si¢
w partii organdéw. Kwartet smyczkowy w tych czesciach akompaniuje,
w barwny sposob dopetniajac klasyczna melodie abstrakcyjng harmonia.
Kompozytorka wykorzystuje rézne sposoby wydobywania dzwigku przez
smyczki: arco 1 col legno. Ich brzmienie jest nasycane za pomoca tremoland,
duzych zréznicowan dynamicznych i komplikaciji rytmicznych. Smyczki
sul ponticello rozpoczynaja fragment Ludwig van quasi recytatywem antycy-
pujacym wejscie organow. Na przestrzeni niewielkiego fragmentu ekspre-
sja budowana jest poprzez réznorodng dynamike, zmienne tempo i me-
trum, skomplikowane techniki gry oraz taczenie kolejnych czesci atfacca.
Dalej nastepuje rozbudowanie harmonii; motywy atonalne pojawiaja si¢
zarobwno w partiach organow jak 1 kwartetu, by nastepnie przej$é w efekty
sonorystyczne. Kompozytorka aczy cytowane utwory z aleatoryzmem na
przestrzeni kilkunastu taktéw tworzac paradoksalng sytuacje, w ktorej dla
stuchacza fundamentem kreujacym harmonig staje si¢ awangardowy i abs-
trakcyjny jezyk, za$ tonalna melodia 4dagia burzy ten porzadek i dysonuje
w calej konstrukcji. Akompaniament jest aluzja do jednego z kontrapunk-
tow z Wielkief fugi (przykl. 6), co w zestawieniu z sonorystycznym brzmie-
niem przypomina technike collage’u.

X

S

vind = o —— = ~

vin II

D6 (N N

5]
i

Przykt. 6. R. Stivrina, Ludwig van, ludwig Fun, t. 65—60.

We fragmencie van Fun ma miejsce swoisty dialog pomiedzy organami
a kwartetem; smyczki co/ legno eksponuja cytat z Wielkiej fugi, za$ organy
z Adagio. Pod koniec tej fazy nastepuje #utti zapowiadajace kulminacje,
ktéra jednak nie nastepuje. Na przestrzeni Judwig Ludwig smyczki wykonuja
klasycznie stylizowany odcinek su/ ponticello w dynamice piano oraz vibrato
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molto na nowo budujac ekspresje, ktorej narastanie zostalo przerwane
w poprzednim fragmencie. Fun van jest zespolona z poprzednim odcin-
kiem dzieki zastosowaniu powtarzajacego si¢ motywu atonalnego
w smyczkach i tremolanda w partii organéw. Ostatnia cz¢$¢ stanowi pod-
sumowanie utworu; przywoluje motywy przejawiajace si¢ w calym kwin-
tecie 1 zawiera w sobie réwniez final, bedacy — poprzez rekapitulacje mo-
tywow otwierajacych — swoista klamra kompozycyjna. Ilos¢ stosowanych
technik wydobycia dzwigku, réznorodnos$¢ w sferze tonalnej i sonory-
stycznej czynia utwor Stivriny swego rodzaju ,,malym przewodnikiem”
po wspodlczesnych technikach kompozytorskich.

Zacytowanie w kwintecie Ludwig van/ ludwig Fun motywoéw dziet Lu-
dwiga van Beethovena otwiera mozliwo$¢ interpretacji utworu Stivriny
w kontekscie zwigzkéw z jego muzykq prymarna, czyli z Adagien WoO 33
nr 2 oraz Wielkq fuga op. 133. W kontekscie intertekstualnosci oba utwory
nalezy za Mieczystawem Tomaszewskim zaklasyfikowac jako pozostajace
w sferze inspiracji, zakorzeniajace dzielo w historii**. Badajac wspolistnie-
nie zwigzkéw z muzyka Beethovena oraz wspoélczesnymi technikami
kompozycji utwoér Stivriny mozna uznac¢ za muzyke inkluzywna, ktéra
wchtania, przyjmuje obcy material muzyczny catkowicie dopasowujac go
do calosci kompozycji. Zastosowanie cytacji i aluzji pozwala nawigzac
wiez pomigdzy utworem a odbiorca; dzielo za pomoca takich srodkéw
otwiera si¢ na stuchacza i spelnia funkcje fatyczna. Z kolei w fazie per-
cepcji wykorzystane zabiegi kompozytorskie oddzialuja na odbiorcg i na-
daja dzietu funkcji impresywnej”.

4. Wobec historii gatunku. Henryk Jan Botor —
Koncert organowy ,Hommage a Haendel”

Informacje o utworze

Rok skomponowania 2019
Tonacja C-dur
Obsada vn I, va II, vla, vc, cb, cmb

2 M. Tomaszewski, O mugyce Polskiej w perspektywie intertekstnalnej. Studia i sgkice wyd.
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2005, s. 16—17.
2% Tbidem, s. 12—13.
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org.

1. Maestoso—Allegro
II. Largo

1. Fuga improvisata
IV. _Allegro

Ukltad czesci

Tab. 5. H.J. Botor, Koncert organowy ,,Hommage a Haendel”, informacje o utworze®.

W tworczosci Henryka Jana Botora organy zajmuja miejsce szcze-
g6lne; studia kompozytorskie u Marka Stachowskiego 1 w klasie organéw
Mirostawy Semeniuk-Podrazy w Akademii Muzycznej w Krakowie zao-
wocowaly tworczoscig bogata w utwory solowe (m.in. Mare crisium, Toc-
cata, Sinus iridinm, In honorem Sancti Stanislai, Hymnus in honorem Sancti Sigis-
mundi), kameralne 1 symfoniczne (Absolutio na organy 1 orkiestre, Fantasia-
magiore na organy 1 perkusje, Toccata na organy 1 orkiestre) oraz sakralne,
stanowigce najliczniejsza grupe kompozycji (Wskrzeszenie Lazarya na dwo-
je organéw i chor mieszany, Misterium Najswietsze) Marii Panny na dwoje
organéw, zespol instrumentalny, cztery glosy meskie i chér mieszany,
Missa brevis na chor mieszany i organy)’. W powyzszych dzietach objawia
si¢ doskonala znajomos¢ instrumentu, umiejetno$¢ improwizacji oraz
biegtos¢ w zakresie kompozycji koncertowej i liturgicznej. Botor w swojej
tworczosci dwukrotnie podjal gatunek koncertu instrumentalnego two-
rzac Koncert organowy nr 1, Adalbertus” na organy, smyczki, dwie trabki
1 perkusje (2002) oraz omawiany w niniejszym artykule Koncert organowy
in stile antico ,Hommage a Haendel” na organy, smyczki 1 klawesyn (2019).

Zadedykowany zonie Koncert mozna sklasyfikowac nie tylko jako
klasycyzujacy, ale przede wszystkim jako stylizowany na wzor utworéw
Jerzego Fryderyka Haendla, do ktérego nawiazanie znajduje si¢ juz w ty-
tule. Autor Muzyki Sztucznych Ogni pozostawil po sobie dwa opusy kon-
certow organowych (417), w tym sze$¢ koncertéw o charakterze antrak-
towym, wykonywanych pomigdzy aktami swoich oratoriéw (op. 4). Twor-

30 Zrédlo: opracowanie wiasne.

31 https://culture.pl/pl/tworca/henryk-jan-botor (dostep: 7.02.2022).

%2 Typologia koncertéw XX-wiecznych wg. J. Chominskiego: 1. Klasycyzujacy (z na-
wigzaniami do Bacha, Vivaldiego, Haydna...); 2. Motoryczny (z istotna rola rytmu,
dynamiki i perkusiji); 3. Dodekafoniczny; 4. Sonorystyczny (z przejawami aleatory-
zmu). Zob. ]. Chominski, K. Wilkowska-Chomitiska, Fornzy mugyezne, t. 2, PWM, Kra-
kéw 1983, s. 624.
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czo$¢ ta taczy w sobie cechy concerti grossi, w ktérych organy pelnia role
concertina, sonat da chiesa oraz koncertu solowego. Komponujac swoje
dzieta Haendel siegnal do dorobku Corellego i Vivaldiego, zestawiajac
w czesciach poczatkowych idiomatyke uwertury francuskiej z ritornello-
wymi ustepami sonat tworcy Cxterech por roku. W koncertach organowych
Haendel stosowal formeg trzy lub czterocz¢$ciowsg odzwierciedlajacg plan
strukturalny sonaty da chiesa, w ktorym wykorzystywal réwniez tafice z suit
lub inne formy i gatunki (np. fugi). Typowy sktad koncertéw organowych
to: dwa oboje, skrzypce pierwsze i drugie, altéwki oraz basso continno wzbo-
gacone czasem o dwa flety, kontrabasy, fagoty czy harfe”.

Koncert Botora najbardziej nawigzuje do modelu haendlowskiego
w sferze dramaturgii 1 ekspresji; kompozytor siggajac po retoryczne gesty,
takie jak rytmy punktowane w refrenach rondowego ritornella, fugata czy
styl koncertujacy partii organéw, zbudowal idiom barokowego koncertu
w oparciu o tradycyjne uksztaltowanie formy oraz klasyczna harmonike.
Ponizsza tabela pokazuje rozktad materiatu dZzwickowego pierwszej czg-
$ci koncertu w oparciu o model retoryczny, w ktérym zobrazowana jest
relacja pomiedzy instrumentem solowym a orkiestra oraz nastgpowanie
poszczegolnych faz utworu na poziomie makro i mikroformy:

Budowa utworu
materiat material tonacie
makroforma | takty| dzwigkowy dzwickowy | charakter } lo] .
(kwintet+cmb) (ore) Weziow
1 a
9 al
16 b Maestoso,
Ritornell uroczysty, C
24 a podniosty
32 c
42 a
49 ekspozycja
Allegro Allegro,
69 ekspozycja

33 Historia muzgyki powszechne. .., op. cit., s. 219.
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81 ewolucja temat: C
luzny,

89 rozwiniecie zabawny

93 perturbacja g

104 | przetworzenie aéf;

118 rekapitulacja C

120 kadencja C

Tab. 6. H.J. Botor, Koncert organowy ,,Hommage a Haendel”; budowa cz. 134,

Kompozycja rozpoczyna si¢ ritornellem koncertujacym, swoistym wste-

pem o uroczystym, dostojnym charakterze, w formie ronda starofrancu-

skiego (przykl. 7).
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Przykl. 7. H.]. Botor, Koncert organowy ,,Hommage a Haendel”, t. 1-7%.

Refren (na poczatku powtérzony dwukrotnie) nawigzuje do stylistyki

uwertur Haendla poprzedzajacych jego opery i oratoria, zas kuplety

w partii organéw maja charakter recytatywny z kadencja w stylu phantasti-

cus (kuplet b) i solowego stylu koncertujacego (kuplet c). Botor wyraznie

34 Zrédlo: opracowanie wlasne.
3 Zrédlo: partytura udostepniona przez kompozytora. Pozostale przyktady dotyczace
tego utworu pochodza z tego samego zrodla.
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oddzielit w tym ustgpie parti¢ organéw od partii kwintetu smyczkowego
poprzez silne kadencje w tonacji zasadniczej i zréznicowanie napiec
(przykl. 8). Role dopelnienia harmonicznego w utworze spetnia klawesyn,
dzigki czemu, oprécz oczywistego ubogacenia materialu dzwigkowego,
dochodzi do zblizenia do konwencji barokowej™.
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Przykl. 8. H.]. Botor, Koncert organowy ,, Hommage a Haendel”, t. 13-25.

3% Takie zakomponowanie dialektyki formy muzycznej ma miejsce w I Koncercie orga-
nowym g-moll HWV 289 J.I. Haendla.
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Zasadnicze Allegro rozpoczyna si¢ fugato; pieciotaktowy temat (przykl. 9)
eksponowany jest tu przez kolejne instrumenty kwintetu smyczkowego,
klawesyn oraz organy. W ewolucji dochodzi do ponownego przywolania
tematu przez orkiestre, a takze do modulacji w partii organow. Przetwo-
rzenie materiatu inicjalnego tematu gléwnego wprowadza, poprzez mo-
dulacje, temat poboczny w perturbacji. Powroét tematu gléwnego naste-
puje w przetworzeniu, w ktérym dochodzi réwniez do szeregu modulacii.
W taktach 106—-109 ma miejsce dialogowanie klawesynu z organami przy
akompaniamencie orkiestry, za§ w taktach 110-114 klawesyn przejmuje
role instrumentu koncertujacego. W rekapitulacji przywolany zostaje mo-
tyw czolowy tematu gtéwnego (melodia wnisono w organach i skrzypcach
pierwszych) po czym nastepuje kadencja.
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Przykl. 9. H.]. Botor, Koncert organowy ,, Hommage a Haendel”, temat fugato, t. 47-52.

Przyktad Koncertn organowego ,, Hommage a Haendel” Henryka Jana Bo-
tora pokazuje, jak duzy wplyw na wspoélczesng twoérczos¢ maja gatunki
1 formy dawne. Trzeba jednak podkreslic, ze w przypadku omawianego
dziela nie tyle sama forma, co przede wszystkim jezyk muzyczny i opero-
wanie odpowiednia faktura w bardzo wyrazny sposéb przyblizyly kom-
pozytora do stylistyki haendlowskiej.
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Podsumowanie

Badajac wspoélczesne kompozycje organowe dochodzimy do pew-
nych obserwacji: silny zwiazek z szeroko pojeta stera sacrum: i przestrzenia
inspiracji tworcezych, zakorzenionych w muzyce przesztych epok, maja
istotny wplyw na ksztalt utworéw. Problemy zwigzane z duzym skompli-
kowaniem technicznym organéw oraz brak odpowiedniego przygotowa-
nia kompozytoréw do tworzenia na ten instrument skutkuja stosunkowo
niewielk liczbe nowych dziel. Osobna kwestia jest znajomos¢é wspotcze-
snej muzyki organowej, jej obecnos$¢ w szeroko pojetym wykonawstwie
oraz ksztalcenie organistow na poziomie szkoly muzycznej czy uczelni
wyzszej do grania tego typu repertuarow. Omoéwione w niniejszym arty-
kule kompozycje powstaly stosunkowo niedawno 1 czekaja na szerszy re-
zonans. W kontekscie nowej muzyki organowej kompozycje Widlaka
1 Botora niewatpliwie nalezy zaliczy¢ do nurtu klasycyzujacego, mimo ze
obaj tworcy korzystaja z przeciwstawnych sobie strategii; podczas gdy Bo-
tor $wiadomie stylizuje, Widlak przeciwnie, unika przytaczania stylu
in crudo. Utwor Ludwig van/ ludwig Fun cechuje si¢ indywidualizmem i eklek-
tyzmem w zakresie stosowanych §rodkéws; Stivrina jest zardwno awangar-
dowa, jak 1 ,,klasyczna”.

Stowa kluczowe: Organy, muzyka wspolczesna, muzyka organowa,
muzyka kameralna, muzyka skarlana.

WIDIAK, BOTOR, STIVRINA - SELECTED COMPOSITIONS
OF CRACOW’S COMPOSERS AGAINST ORGAN OEUVRE
OF 20™ AND 21" CENTURY

SUMMARY

Contemporary organ music is a relatively unexplored field. The instru-
ment tends to appear rather rarely in the modern compositions. In the
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last couple of decades the organ has been defined as an inaccessible in-
strument due to its technical complexity, the playing technique, the spec-
ificity of the sound etc. Perhaps the most crucial factor is the cultural
connotation, which connects organ with a sacred environment. There-
fore, starting from the 60’s until the present day organ composers have
made various attempts of composing in novel ways for the “king of the
instruments”. This has been characterised by avant-garde compositions
to postmodern ones with use of historical forms. In this context pieces
such as Te Deum by Wojciech Widtak and Organ concerto ,,Hommage a Haen-
del” by Henryk Jan Botor can be considered as classicizing compositions.
However, the authors use different strategies; Botor makes an intentional
stylization, Widlak — on the contrary — avoids the 7 ¢rudo style. For the
composition Ludwig van/ ludwig Fun by Renate Stivrina the main theme is
eclecticism in terms of the composition techniques used. Stivrina is both

avant-garde and ,,classical”.

Keywords: organ, contemporary music, organ music, chamber music
bl bl bl bl
sacred music.
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