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OSIEMNASTOWIECZNA PRAKTYKA
ALTERNATIMNA PRZYKEADZIE
WIELOGLOSOWYCH ODCINKOW

PSEUDOCHORALOWYCH SPIEWOW

PATREM ZE ZRODEL BERNARDYNSKICH

Wstep

Repertuar pseudochoratowy w XVIII wieku cieszyl si¢ duza popu-
larnoscia, przede wszystkim w §rodowiskach zakonnych. Na podstawie
licznie zachowanych rekopi§miennych ksiag liturgicznych powstatych
w skryptoriach bernardynskich na terenie Rzeczpospolitej wykaza¢ moz-
na, ze to gléwnie obserwanci zajmowali si¢ tworzeniem i wykonywaniem
tego rodzaju dziel. Muzyka pseudochoralowa cechuje si¢ odejSciem od
idiomu $piewu gregorianskiego na korzys¢ zastosowania tonalnego jezyka
muzycznego, taktow, metrum oraz znakéw przykluczowych. Styl wielu
kompozycji zblizony jest do repertuaru operowego, za$ szereg utworow
nawiazuje wprost do arii, w zakresie zréznicowanej agogiki, dynamiki,
a nierzadko tez rytmiki.

W obrebie §piewéw pseudochoratowych najliczniejsza grupe reper-
tuarowsq stanowig msze, na ktore skladaja si¢ petne cykle mszalne, a takze
samodzielne Patrem. W odréznieniu od Kyrie, Gloria, Sanctus, czy Agnus Dei,
$piewy Patrem na ziemiach polskich rzadziej wykonywano z zastosowa-
niem praktyki alternatim. Znaczna cze$¢ przykladow na to znajduje sie
wladnie w zrédlach bernardynskich. W przypadku Patren, zaréwno samo-
dzielnych, jak i wchodzacych w skiad mszy, opracowywany muzycznie
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kompletny tekst liturgiczny realizowano zazwyczaj w calosci jedno badz
wieloglosowo (cho¢ wiadomo, ze np. benedyktynki Iwowskie i sandomier-
skie opuszczaly niekiedy cate fragmenty wyznania wiary, zastepujac je par-
tig organowzﬂ).

Bogatemu i zréznicowanemu zasobowi $piewow Patremr swoja
ksiazke poswiecil ks. Tadeusz Miazga. Autor ten odnalazt 701 melodii Pa-
trem w zrodlach europejskich (od Sredniowiecza do poczatku XIX w.),
jednak nie zajal si¢ badaniami nad wykorzystaniem praktyki a/fernatin oraz
miejscem wieloglosowos$ci w repertuarze pseudochoralowym?®. Szczego-
towe informacje o mszach jedno i wielogtosowych uwzglednione zostaly
w szeregu publikacji autora niniejszego artykutu’. Ponadto nalezy nadmie-
nié, ze piszacy te stowa w 2017 roku sporzadzil indeks pseudochorato-
wych czeéci mszalnych w oparciu o zrédla przechowywane w krakow-
skich bibliotekach i archiwach, na co sklada si¢ pokazna liczba incipitéw:
ponad 140 Kyre, prawie 200 Gloria, 174 Patrem, ponad 150 Sanctus 1 Agnus
Dei'.

Niniejszy artykul poswigcony zostal zagadnieniu dotychczas sze-
rzej nieporuszanemu: praktyce alternatim polegajacej na wprowadzaniu
wieloglosowych odcinkéw do jednogltosowych Patrens. Rozwazania
oparto na podstawie bogatych Zrédel bernardynskich, ktére najobszerniej
dokumentujg stosowanie takich rozwigzan, a takze daja najwigksze moz-

! Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu (dalej: BDS), sygn. ms. 160, Antyfonarz, s. 170.

2 'T. Miazga, Die Melodien des einstimmigen Credo der romisch-katholischen lateinischen Kirche,
Akademische Druck- u. Verlagsanstalt, Graz 1976, s. 42—132.

3 AE. Godek, Dwuglosowe $piewy «ordinarinm missae» w rekopismiennym antyfonariu wiles-
skich bernardynek, ,,Forum Muzykologiczne” (2017-2018), s. 67—84; idem, Psexdocho-
ratowe spiewy «Benedicamus Domino» w rekopismiennych kangjonatach krakowskich ss. bernar-
dynek, ,,Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ” 36 (2018) nr 1, s. 33-52; idem, Spiemy
psendochoratowe w XV I -wiecznych rekopismiennych graduatach Zgromadzenia XX. Misjona-
3y, »,Nasza Przeszlo$¢” (2017) t. 127, s. 109-160; idem, Repertuar osiemnastowiecznych
mansjonarskich ksiqg liturgicznych 3 Archiwum Bagyliki Mariackiej w Krakowie, [w:] Jako serce
posrodkn ciata... Kultura artystyczna kosciola mariackiego w Krakowie, red. M. Walczak,
A. Wolska, Towarzystwo Naukowe Vistulana, Krakéw 2021, s. 101-108.

4 AE. Godek, Studia nad repertuarem psendochoratowych opracowari «ordinarinm missae» Zacho-
wanym w osiemmnastowiecznych rekopisach 3 Rrakowskich bibliotek i archiwdw (niepublikowana
praca magisterska), Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2017, s. 108—181.

> Nadmieni¢ nalezy, ze w zrédlach bernardynskich zachowane sa takze liczne $piewy
Patrem w catosci przeznaczone do wykonania na dwa badz trzy glosy, jednakze ten
repertuar nie jest przedmiotem analizy w niniejszej publikacji.
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liwosci poréwnawcze w zakresie badan nad stylistyks i rozpowszechnie-
niem poszczegélnych kompozycji. Podczas pracy badawczej wzigto pod
uwage wylacznie dziela jednoglosowe, posiadajace pojedyncze odcinki
wieloglosowe. Artykul wiefczy wskazanie analogicznych przypadkéw
wykorzystania praktyki alfernatim w repertuarze wykonywanym przez inne
zakony 1 zgromadzenia zakonne.

1. Pseudochoralowe $piewy Patrem
w zrédlach bernardynskich

Do XVII wieku wlacznie repertuar Spiewow ordinarinm missae za-
warty w zroédlach obserwanckich uzna¢ mozna za do$¢ ograniczony, jed-
nak juz od pierwszej potowy XVIII wieku, a zwlaszcza od lat czterdzie-
stych tegoz stulecia, znaczaco poszerzyl si¢ o utwory autorstwa wlasnego
zakonnikow oraz obcej proweniencji (gtéwnie wloskiej). Wyrdznié tu na-
lezy liczne msze bez Patrem, kompletne cykle mszalne, samodzielne $piewy
Patrem, ktorych tytuly zaczerpnig¢to od nazw geograficznych (lokalnych
1 obcych, w tym wloskich), jak np. Missa Cracoviensis, [Missa) 1 ilnensis,
[Missa] Grodnensis, [Missa] Varsaviensis, [Missa] Bethlehemitica, |Missa) Galli-
cana, |[Missa) Jerosolimitana, [Missa| Romana, |Missa) Romagnana, |Patrem) We-
neckie, [Patrem) Wioskie®.

Znaczna cze$¢ mszy pseudochoralowych z XVIII wieku przezna-
czona zostala do wykonywania alternatim. Nie zachowaly si¢ wszystkie in-
formacije precyzujace, w jaki sposéb praktyka ta byla realizowana. Do
wickszosci §piewow wprowadzano naprzemienne partie organowe. Przy-
kiad tego stanowi Missa Krakowska (znana m.in. z rekopisu krakowskich
bernardynéw z 1744 1.), gdzie w obrebie czesci Gloria oznaczono miejsca
dla organéw solo. Fragmenty organowe mogly mie¢ na ogoé! charakter
improwizowany, cho¢ wiadomo, ze w pierwszej polowie XIX wieku
(mozliwe, ze wczesniej takze) bernardyni postugiwali si¢ gotowymi opra-
cowaniami do wykorzystania w praktyce alfernatim, w tym zbiorami krot-

¢ AE. Godek, Studia nad repertuarem. .., op. cit., passim; H. Feicht, Dgiee polskiej muzyki
religijnej w zaryste, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 12 (1965) z. 4, s. 34-35;
G. Baroffio, «Symbolumy: le melodie del «Credoy nelle fonti italiane, ,,Rivista Internazionale
di Musica Sacra” (1999) t. 20, s. 323-346.
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kich preludiéw w réznych tonacjach i ,,wzornikami” do modulacji’. W za-
ledwie pojedynczych zrédlach zapisano dokladne brzmienie odcinkéw
organowych przeznaczonych dla konkretnych utworéw cyklu mszalnego
(przykl. 1).

Praktyka alternatim znajdowala zastosowanie przede wszystkim
w obrebie Kyrie, Gloria, Sanctus oraz Agnus Dei. Opuszczone liczne frag-
menty tekstu liturgicznego jednoczes$nie wytyczaly miejsca, w ktorych na-
lezato uzupetni¢ dzieto muzyka organows®. W bernardynskich jednogto-
sowych $piewach Patrem konsekwentnie opracowywano caly tekst Credo.
Préby réznicowania sposobu wykonania ograniczaly si¢ do wprowadza-
nia odcinkéw solowych (np. w [Patrem| Podgdrskin’ i Hanackim'). Znane
sq rowniez przypadki implementacji partii organéw do wyznania wiary,
jak np. w [Patrem| Tromta 1V eneto, w celu prostego dialogowania ze $pie-
wem, lecz bez pomijania tekstu liturgicznego (przykl. 1).

9 Basso solo  Organa solo Cantores solt Organa [solo]  Chorus totus
¢ : i i i i =
T 5) T
cu-jus reg-ni non e - rit, non e - rit non e-rit fi-nis

Przykl. 1. Odcinki solowe w [Patrens| Tromta Veneto'.

Wspomniano juz, ze w zrédlach bernardyndskich (szczegdlnie
z plerwszej potowy XVIII w.) jednoglosowe Patrem czesto stanowig sa-
modzielne kompozycje. Z czasem, o czym $wiadcza kolejne przekazy, nie-
ktére z nich dotaczano do cykli mszalnych, pierwotnie pozbawionych
Credo. Msze powstale w drugiej potowie XVIII wieku sktadaja si¢ z opra-
cowan muzycznych pelnego ordinarinm missae, cechujac si¢ przy tym spoj-

Do nielicznie zachowanych przyktadéw Zrédel tego rodzaju nalezy rekopis pocho-

dzacy najprawdopodobniej z klasztoru w Swietej Annie koto Przyrowa. Zob. Archi-

wum Klasztoru Mniszek Zakonu Kaznodziejskiego w Przyrowie (dalej: ADP),
bsygn., Kancjonat spiewn koscielnego w 2ch czesciach 3 akompaniamenten organu, passim.

8 J. Morawski, Missa Jagellonica 3 Biblioteki Uniwersyteckiej w Wilnie, [w:] Mugykolog wobec
Swiadectw ridtowych i dokumentiw. Ksiega pamiatkowa dedykowana profesorowi Piotrowi Pog-
niakowi w 70. rocgnice nrodzin, red. Z.. Dobrzanska-Fabianska, J. Kubieniec, Musica
ITagellonica, Krakéw 2009, s. 261-267.

9 Biblioteka Prowincji OO. Bernardynéw w Krakowie (dalej: BPBK), sygn. RL 37,
Symphoniae ecclesiasticae, s. 68—T2.

10" Ibidem, s. 153—159.

11 Zrédto: Vilniaus Universiteto Biblioteka (dalej: VUB), sygn. F45-2, Missae a variis

authoribus, s. 90.
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noscig (dotyczy to réwniez mszy dwu i trzyglosowych). Samodzielne wie-
loglosowe $piewy Patrem naleza natomiast w zrodlach obserwanckich do
rzadkosci'”.

2. Zastosowanie wieloglosowosdci w praktyce

alternatim

Na podstawie zachowanych bernardynskich ksiag liturgicznych wy-
kaza¢ mozna, ze §piewy dwu i trzyglosowe wykonywano z zastosowaniem
sporadycznych redukcji obsady, za$ do kilku monodycznych Patren wpro-
wadzono odcinki wieloglosowe. Zaréwno pomniejszenie, jak i rozbu-
dowa brzmienia mialy na celu wyréznienie frazy Ef incarnatus wraz z Cru-
ctfixcus lub samego Crucifixus.

Jeden z najstarszych przykladow wprowadzenia trzyglosowego od-
cinka do jednogtosowego Patrens znajduje si¢ w siedemnastowiecznym re-
kopisie pochodzacym — wedlug ustalen o. Emiliana Lenarta OFM —
z klasztoru we Lwowie". Do wymienionego zrédta w XVIII wieku do-
dano liczne karty z utworami, w tym dwa |[Patren| Lwowskie (z 173111732
t.) oraz zapisane przez innego skryptora Crucifixns (na dwa tenory i bas';
przykl. 2). Poréwnujac Crucifixus z trescia rzeczonego zbioru mozna za-
obserwowacd, ze w tenorze drugim umieszczona zostala melodia Patrem
(zapisanego bez tytulu), stanowiacego oryginalna cze$¢ rekopisu’.,

Dla wspomnianego Patrens (pozbawionego tytutu) znane sa konkot-
dancje w kilku zrédlach rekopismiennych. Wsréd nich na szczegdlng
uwage zastuguje przekaz zamieszczony w Cantionale Missarum (sporzadzo-
nym w 1773 r. w klasztorze bernardyniskim w Zastawiu), gdzie omawiane
Patrem wystepuje jako niezintegrowana motywicznie cze$¢ ordinarinm mis-
sae pt. Missa Leopolitana'.

Przyktad takich Patrem odnalez¢é mozna w osiemnastowiecznym kyriale lwowskich

karmelitéw trzewiczkowych. Archiwum Klasztoru Karmelitow Trzewiczkowych na

Piasku w Krakowie (dalej: AK'TP), sygn. rkps pap. 17, Missae in Ecclesia Dei vocis lau-

dibus resonatae, passim.

13 E. Lenart, Katalog bernardyriskich rekopisow liturgicznych w Polsce od X1 do XV1II wiekn,
»Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne” (1986) t. 53, s. 128-129.

14 BPBK, sygn. RL 17, [Antiphonarium), k. 83t.

15 Tbidem, k. 88r—89v.

16 BPBK, sygn. RL 54, Cantionale Missarum, s. 168—175.
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Przykl. 2. Poczatkowy fragment trzyglosowego Crucifixcus'.

Przyktady z Cantionale Missarum oraz ze wspomnianego wczesniej siedem-
nastowiecznego kodeksu RL17 (przykl. 3) dowodza, ze bernardyni wyko-
nywali to Patrem z reguly w catodci jednoglosowo; tylko odcinek Crucifixcus,
ktérego brakuje w rekopisie z Zastawia, jest trzyglosowy.
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g [ ] t ] o ]

Pa- -trem om -ni-po- ten-  -tem fac- -to- -rem
Przykl. 3. Incipit pseudochoralowego Patrem wykorzystanego w trzyglosowym
Crucifixcus'8,

Owo Patrem tunkcjonowalo takze w repertuarze benedyktynek w Sando-
mierzu. W kilku przekazach wchodzi ono w sklad Msgy Gregoryanum
1 opiera si¢ na tym samym materiale motywicznym, co pozostale czesci
state. By¢ moze caly cykl stanowi dzielo tego samego autora, a zrédla
sandomierskie zawieraja forme blizsza oryginalowi niz manuskrypty ob-
serwanckie. Warto ponadto nadmieni¢, ze wedlug inskrypcji znajdujacej
si¢ w kancjonale s. Marianny Moszynskiej z 1750 roku, w Mszy Gregorya-

17 Zrédlo: BPBK, sygn. RL 17, [Antiphonarium), k. 83r.
18 Zrédho: ibidem, k. 88r.
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num przewidziano uzycie drugiego glosu (zapisanego w osobnym antyfo-
narzu), lecz jak dotad nie zostal on odnaleziony". Zatem benedyktynki,
w odréznieniu od bernardynow, wykonywaly omawiane Patrenz w catosci
wieloglosowo. Niekompletnosc ich przekazu niestety nie pozwala stwier-
dzi¢, czy wprowadzony przez bernardynéw trzygtosowy odcinek Cruci-
fixcus oparto, chocby czesciowo, na dwuglosowym opracowaniu benedyk-
tynek. Fakt umieszczenia cantus firmus w tenorze drugim wskazuje raczej
na autorstwo samych obserwantéw: w ich zbiorach mozna znalez¢ po-
nadto inne przyklady takiej praktyki® (przykl. 4), podczas gdy benedyk-
tynki na og6t pozostawialy temat kompozycji pseudochoratowych w gto-
sie najwyzszym, a nie srodkowym.

[Tenor I]
Zdro-wa badz Ma -ri - a  Nie-bies-ka li - li - a  Pa-nu Bo-gu mi- -la
[Tenor I1]
Zdro-wa badz Ma - i - a  Nie-bies-ka li - li- -a  Pa-nu Bo-.‘gu mi-  -la
§ [ L~ [
[Bas] . e e s e e e s S s B
1

Zdro-wa badz Ma - ri - 2 Nie-bies-ka li - - -a  Pa-nuBo-gu mi- -la
Przykt. 4. Incipit trzyglosowego bernardyniskiego opracowania piesni Zdrowas bad
Maryja®.

Powracajac jeszcze do Crucifiscus ze zrddel Iwowskich, na uwage za-
stuguje fakt czestego krzyzowania si¢ tenoru drugiego (melodia Patrenz)
z plerwszym, szczegolnie w poczatkowych taktach utworu. Takie zjawisko
sporadycznie wystepuje w trzyglosowych kompozycjach bernardynskich.
Inaczej natomiast sprawa si¢ ma w repertuarze dwuglosowym, gdzie po-
miedzy partiami dochodzi do wymiany materialu muzycznego na zasadzie
zblizonej do Stimmtauschtechnik. Trzyglos z reguly ksztaltowany jest po-
przez umieszczenie cantus firmus w tenorze pierwszym (glos najwyzszy),
ktéremu towarzyszy tenor drugi (w réwnoleglych tercjach badz sekstach)
oraz bas (przewaznie pryma tréjdzwicku). Crucifixus nie zostalo zatem

19 BDS, sygn. L 1644, Kangjonat, s. 460; M. Walter-Mazur, Figurg i fraktem. Kultura mn-
gyezna polskich benedyktynek w XV1I i XVIII wiekn, Wydawnictwo Poznanskiego To-
warzystwa Przyjaciél Nauk, Poznan 2014, s. 213-216.

20 Ibidem.

21 Zrédlo: BPBK, sygn. RL 42, [Antiphonariun), k. 88v—89r.



126 Andrzej Edward Godek

ulozone w sposéb typowy dla wieloglosowej tworczosci bernardynskiej.
Wyniki analityczne wskazuja ponadto, ze dwa najwyzsze glosy prowa-
dzone sa w interwalach réwnoleglych z elementami ruchu przeciwnego,
za$ bas zdradza pewng tendencje do samodzielno$ci — przejawia si¢ ona
m.in obecno$cia motywu zaczerpnigtego z poczatku Pafremr na stowie
,,Crucifixus”, a w koncowej cz¢sci nawigzaniem do opracowania muzycz-
nego stowa ,,Omnipotentem”. Wiazace si¢ z powyzszymi zabiegami odej-
scie od faktury nota contra notam, wlasciwej dla wieloglosowosci bernar-
dynskiej, prowadzi do powstania wielu niepozadanych wspotbrzmien
w toku narracji. Najprawdopodobniej zamieszczony w zbiorze RL 17
przekaz tego dziela zawiera bledy popelnione przez skryptora.

Jedynym nieanonimowym kompozytorem, ktéry do monodycz-
nego Patrem wprowadzil odcinek trzyglosowy (przykl. 5) byl o. Justyn
Shejbal® OFM (1734-1795; urodzil si¢ w okolicach Litomysla na Mora-
wach; przez wiele lat petnil funkcje kantora m.in. w Lezajsku, a nastepnie
we Lwowie)”. W dotad nieustalonym czasie, ulozyl on utwér do stow
Credo — znany z rekopisu RL 48 pochodzacego przypuszczalnie z klasz-
toru w Zastawiu. W wymienionym zrédle Patrenz nosi tytut Credo Craco-
viense Plaf|ris Justini Shejbal* (przykl. 6). Co ciekawe, o. Shejbal w znacznej
mierze wykorzystal w swoim pseudochoralowym $piewie temat z Missa
Hanaticum prawdopodobnego autorstwa o. Feliksa Potednika OFM z kon-
wentu krakowskiego (przykl. 7), ktoéry skomponowal t¢ msze zapewne
poczatkiem lat czterdziestych XVIII wieku (po rozpoczeciu nowicjatu
w Krakowie), a mozliwe nawet, ze po 1744 roku (na ten rok datowany jest
krakowski rekopis z owym przekazem). Missa Hanaticum nie nalezy jed-
nakze do oryginalnej cze$ci zbioru; zostata dodana don pézniej”. W ciagu
kolejnych lat dzielo o. Polednika rozpowszechnilo si¢ w calej Rzeczpo-
spolitej, przenikneto réwniez do repertuaru m.in. misjonarzy (przed 1769

2 W zrédlach notowany réwniez jako Scheibal oraz Sheibal.

2 Archiwum Prowincji OO. Bernardynow w Krakowie (dalej: APBK), sygn. XXIV-b-
1, Liber metrices fratrum, s. 66; APBK, sygn. VI-c-7, Cla|emeterium Patrum ac Fratrum,
s. 42.

2 BPBK, sygn. RL 48, [Graduale], s. 94.

% BPBK, sygn. RL 37, Symphoniae ecclesiasticae, s. 153—163.
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t. dokonali jego opracowania na dwa glosy™) oraz augustianéw”’. W r6z-
nych zrédlach omawiana msza posiada alternatywne tytuly: Warszawska,
Krakowska, czy ogolnie: In festis secundae classis. Material muzyczny Missa
Hanaticum znajduje si¢ nie tylko w Patrems o. Shejbala. Analiza r¢kopisow
bernardynskich wykazala, ze na tej samej motywice oparto np. Benedicamus

Domino®, czy Ljtania transformata ex Hanatica pro Dominicis Co[mi|munibus™.
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Przykl. 5. Incipit trzyglosowego odcinka Ef incarnatus est z Patrem o. Shejbala™®.
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Przykl. 6. Incipit Patrem Cracoviense o. Justyna Shejbala OFM?3!,

2% Biblioteka Zgromadzenia Ksi¢zy Misjonarzy w Krakowie (dalej: BMS), bsygn., Gra-
duale pro Festis Solemmioribus Ad Usum Ecclesiae Stradomiensis Congregationis Missions Ad
Cracloviam| Perscriptum, s. 74—100.

27 Biblioteka Jagiellofiska w Krakowie, Oddzial rekopiséw, sygn. przyb. 146/54, Cancio-
nale ecclesiasticum cum notis, s. 18=31.

2 AE. Godek, Pseudochoratowe spiewy. .., op. cit., s. 40-41, 45.

2 BPBK, sygn. RL 52, [Cantionale], k. 34v.

30 Zrédlo: BPBK, sygn. RL 48, [Graduale, s. 96.

31 Zrédlo: ibidem, s. 94.
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Trzyglosowy fragment kompozycji o. Justyna Shejbala, oprocz wersetow
Crucifixus, obejmuje takze E#incarnatus est. Pod wzgledem muzycznym caly
odcinek odpowiada typowemu stylowi wielogtosowosci bernardynskiej,
realizowanemu zgodnie z opisanym wczesniej schematem: dwa wyzsze
glosy prowadzone sa w réwnoleglych tercjach badz sekstach, natomiast
trzeci uzupelnia brzmienie o pryme tréjdzwicku.

y - e — S — .
[ FanY & [ 1
~ U - | 1
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Ky - ri- -e e- -e- -e- -e- -ley-son

Przykt. 7. Kyrie z Missa Hanaticun.

Tenor I P
Et in - car - na - tus est, et in - car - na - tus- -est,
01
TenorII |[Zabt——Fo +— o to o |} 9 @ b o |
o T 1 1 T T T 1 1 1 T T 1 1
3) O O (o] T T
Et in - car - na - tus est, et in - car - na - tus- -est,
O o O _th Q(\ h=all h=a
ybp— <+ O o o 1=~
Bassus 754 I T T T T T T T T T T T |
Ld T T Il I I I I 1 I T T 1 1
h
Et in - car - na - tus est, et in - car - na - tus- -est,

TN

et in - car - na - tus est de Spi - ri-tu Sanc- -to,
Przykl. 8. Incipit trzygtosowego odcinka Ef incarnatus z Missa Vilnensis®>.
Trzyglosowy fragment, obejmujacy zaréwno Ef incarnatus, jak i Cru-

ctfixus (przykl. 8), wprowadzono takze do Credo z Missa 1 ilnensis — znanej
z rekopisu Clavis coeli, sporzadzonego w 1760 roku w Grodnie przez

32 7rédto: BPBK, sygn. RL 37, Symphoniae ecclesiasticae, s. 161.
3 Zrédto: Lietuvos Nacionaliné Martyno Mazvydo Biblioteka w Wilnie (dalej: LNBW),
bsygn., Clavis coeli vox clamantinm in toto corde psallentinm in Ecclesia Sanctorum, s. T7.
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o. Piotra Surguttowicza OFM na uzytek bernardynéw wileriskich™. W od-
cinku tym wystepuja powtorzenia i progresje fraz muzycznych (zwlaszcza
na ,,ex Maria Virgine”), cze$ciej niz w dzietach o. Shejbala, czy anonimo-
wym Crucifixus z RL 17. Warto zauwazy¢, ze w §piewach bernardynskich
tego rodzaju zabiegi (réwniez m.in. implementacja pauz generalnych)
mialy niekiedy znaczenie retoryczne. Trzyglosowy repertuar z Clavis coels
cechuje si¢ jednolitoscia pod wzgledem harmonicznym, lecz w zakresie
melodyki omawiany fragment jest wyraznie ubozszy od innych mszy.

N | " N . I |

T T T T
I 11 1 1

© o O o 4F 7 < ~— ) L
Cru - ¢ - fi - xus e-ti - am pro no- -bis  sub Pon-ti - o Pi-la - to

Przykt. 9. Odcinek Crucifixcus z Patrem s Missa Cracoviensis®>.

W rekopisie Clavis coeli krétkie odcinki wielogtosowe posiada po-
nadto Missa Cracoviensis. 'Tym razem sa one czteroglosowe oraz obecne
we wszystkich czesciach cyklu; maja charakter recytatywny, ich melodyka
oplera si¢ gléwnie na jednym tonie, a harmonika na akordzie C-dur. Taki
rodzaj wieloglosowosci wprowadzono zwlaszcza do Patrem, gdzie wyste-
puje fragmentarycznie w obrebie Crucifixus (przykl. 9) 1 Et resurrexit.
W pozostatych $piewach Missae Cracoviensis akordy zastosowano jedynie
w zakoficzeniach odcinkéw wielogltosowych 1 niektérych fraz jednoglo-
sowych.

Poréownujac kolejne przekazy omawianej mszy w obszarze zrédet
bernardynskich dowie$§¢ mozna, ze zaimplementowana do kompozycji
wieloglosowos$¢ udokumentowana zostala wylacznie w Clavis coeli oraz ze
adnotacje o partiach organowych zawieraja: RL 37 (w Gloria’’), manu-

3 Ibidem, s. 72-82; J. Vilimas, Grigaliskasis choralas XIX a. Lietuvoje — tarp tradicijos ir
ugmarsties, [w:) XVI-XIX a. Lietuvos mugikinio gyvenimo atodangos, red. V. Bakutyté, Lie-
tuvos Kultaros Tyrimy Institutas, Vilnius 2014, s. 191. Zrédta tego nie notuje
w swoim katalogu Wiktoria Gonczarowa. W. Gonczarowa, O manuskryptach klasgtoru
OO. Bernardynow w Wilnie, ,,Nasza Przeszto$¢” (1994) t. 82, s. 299-321. Nieznane sa
inne przekazy Missa Vilnensis, dlatego nie wiadomo, czy obecnosé trzyglosowego od-
cinka w Patrem uznaé mozna ze ceche wyrdzniajaca zapis w tym konkretnym Zrédle,
cho¢ w kontekscie catosci omawianego zjawiska wydaje si¢ to prawdopodobne.

35 Zrodlo: LNBW, bsygn., Clavis coeli. .., s. 169.

36 Tbidem, s. 166—171.

37 BPBK, sygn. RL 37, Symphoniae ecclesiasticae, s. 20-21.
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skrypt pochodzacy z Grodna z 1781 roku i RL 87 (w Gloria i Agnus Der™),
rekopis bernardynek wileniskich z 1734 roku (w Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus
Der”Y*. Z reguly Missa Cracoviensis pozbawiona jest Patrem —wystepuje ono
jedynie w przekazie z Clavis coeli i RL 88". W obu przypadkach to ten sam
utwor, znany réwniez z innych zrédel jako Virginale”, Dominikariskie®, czy
Bernardyiiskie*. Prawdopodobnie owo Patrem nosito tytul Cracoviense® badz
Krakowskie Solenné'® tylko na terenach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego.
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Przykt. 10. Dwuglosowy odcinek w Patrem Plesniaricum autorstwa o. Kleofasa
Bochnika OFM*.

Do monodycznych pseudochoratowych Patrem, oprocz odcinkow
trzyglosowych, sporadycznie wprowadzano fragmenty dwuglosowe,
czego przyklad (jeden z nielicznych) stanowi zapis umieszczony w osiem-
nastowiecznym zbiorze RL 48. W dwuglosowej Missa Jerosolimitana autor-

3 VUB, sygn. F45-2, Missae a variis anthoribus, s. 41; BPBK, sygn. RL 87, [Graduale],
s. 25-29.

% Archiwum Klasztoru $w. Jézefa SS. Bernardynek w Krakowie (dalej: AKBK), sygn.
RL 6, [Graduale], s. 24-217.

40 Wigkszos¢ znanych przekazow tego cyklu mszalnego w ogdle nie zawiera adnotacji
nt. stosowania odcinkéw organowych. Zob. A.E. Godek, Studia nad repertuarem. ..,
op. cit., passim; BPBK, sygn. RL 51, Synopsis Missarum Choralium, s. 20-21; BPBK,
sygn. RL 62, [Graduale], k. 7v—8; BPBK, sygn. RL 88, [Graduale], s. 25-32.

#“ BPBK, sygn. RL 88, [Graduale], s. 27-31.

2 BPBK, sygn. RL 37, Symphoniae ecclesiasticae, s. 57-61; BPBK, sygn. RL 51, Synopsis
Missarum Choralium, s. 40-44; BPBK, sygn. RL 87, [Graduale], s. 81-87.

3 BPBK, sygn. RL 33, [Graduale], k. 110v—113r.

# BPBK, sygn. RL 87, [Graduale], s. 25-29.

4 VUB, sygn. F45-2, Missae d variis anthoribus, s. 39—41.

4 AKBK, sygn. RL 6, |Graduale], s. 149-154.

47 Zrédto: BPBK, sygn. RL 48, [Graduale), s. 120-121.
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stwa o. Kleofasa Bochnika OFM (1734-1799)*, w miejscu odpowiednim
dla Patrem znajdujq si¢ wylacznie dwie zespojone frazy z wyznania wiary:
Et incarnatus wraz z Crucifixus opracowane na Choro Primo i Choro Secundo
(przykt. 10), poprzedzone monodycznym fragmentem Descendit de caelis
oraz adnotacja: ,Patrem Plesniaricum usque ad Incarnatus quod

Sequitur”*

. Na tej podstawie stwierdzi¢ mozna, ze dwuglosowy odcinek
Et incarnatus—Crucifixcus przeznaczono do wykorzystania w ramach jedno-
glosowego Patrem Plesniarskiego (w zrédlach bernardynskich wystepuja-
cego najczesciej pn. Stradomskie), ktére znane jest m.in. z rekopisu RL
49°'. W tym konteksécie manuskrypt RL 48 wydaje sie nietypowy, ponie-
waz o. Bochnik opracowat cate Credo — melodycznie spojne z pozostalymi
Spiewami Missa Jerosolimitana, o czym §wiadczg inne przekazy (m.in. w an-
tyfonarzu bernardynek wileniskich kompozycja widnieje pn. Missa Roxol-
lana™).

Roéwnie nietypowe zjawisko, obecne jedynie w zbiorze Clavis coels,
stanowi ulozona alternatywna wersja (takze dwuglosowa) samego od-
cinka E7 incarnatus dla oryginalnego opracowania wyznania wiary w Missa
Carmelitana — jej zapis poprzedzony zostal dzietem Aliud Incarnatus Missae
Carmelitanae”. Zardéwno w przypadku mszy, jak i wtérnego Ef incarnatus
nie ma pewnosci co do $rodowiska ich powstania, bowiem nie s3 one
znane z innych przekazow.

3. Wieloglosowos¢ w §piewach Patrem w zrédlach
innych zakonéw i zgromadzen zakonnych

Oprécz bernardynéw, kompozycje pseudochoratowe na ziemiach
polskich w XVIII wieku tworzyli 1 wykonywali misjonarze, karmelici oraz

w mniejszym stopniu — dominikanie. Wymienieni zakonnicy niekiedy

4 APBK, sygn. VI-c-7, Cla|emeterinm Patrum ac Fratrum, s. 43.

¥ BPBK, sygn. RL 48, [Graduale], s. 120.

50 M.in.: BPBK, sygn. RL 37, Symphoniae ecclesiasticae, s. 61-64; BPBK, sygn. RL 51, Syn-
opsis Missarum Choralium, s. 44—46; BPBK, sygn. RL 62, [Graduale], k. 29r-31v.

51 BPBK, sygn. RL 49, [Antiphonarium, k. 64v—G606t.

52 AKBK, bsygn., Antyfonarz Swieta Zakonne y Patrondw Polskich zawierajacy, s. nlb.

3 LNBW, bsygn., Clavis coels. .., s. 195.
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réwniez wprowadzali odcinki wieloglosowe do jednoglosowych Patrens,
dowodza tego nieliczne przyklady w manuskryptach.
0

x) ~ 7

e-ti-am pro no--bis sub Pon-ti-o Pi-la-to pas- -sus et se-pul-tus est

Przykt. 11. Dwuglosowe divisi w Patrem z Missa In Nativitate Domini nostri Lesu Christi*.

W Zrédlach misjonarskich obecne sa zaréwno jedno, jak 1 dwugto-
sowe $piewy pseudochoratowe obejmujace ordinarium 1 proprium wmissae.
W r¢kopismiennym graduale stradomskim z 1769 roku notowana jest
praktyka wykonawcza zblizona do bernardynskiej: w toku jednoglosowe;j
kompozycji sporadycznie wprowadza si¢ dwuglosowe divisi, polegajace na
recytatywnym $piewaniu krétkich odcinkéw w interwale kwinty™. Taki
dwuglos zawiera przede wszystkim Missa In Nativitate Domini nostri lesn
Christi, w szczegolnosci: Kyrie, Patrem (na stowach: ,,et sepultus est”, ,,vivos
et mortuos” oraz ,,Amen”; przykl. 11), Sanctus (,,in excelsis”)*. Oprocz
tego identyczne divisi zastosowane zostalo w introicie na Boze Narodze-

nie: Dominus dixit ad me”’.

sub Pon - ti-o Pi - la-to pas - sus et se-pul - tus est.

Przykt. 12. Dwuglosowe Crucifiscus z |Patrem) Intrepido®®.

Wieloglosowe odcinki znalazly si¢ ponadto w kilku jednogtoso-
wych $§piewach w zbiorach dominikaniskich. W [Patrens| Intrepido, zamiesz-
czonym w ksiedze sporzadzonej w 1731 roku dla konwentu w Lublinie,
dwuglosowe Crucifixus” cechuje sie m.in. tym, ze kontrapunkt prowa-

54 Zrédlo: BMS, bsygn., Graduale pro Festis. .., s. 118.

55 A.E. Godek, Spiewy psendochoratowe. .., op. cit., s. 117.

5% BMS, bsygn., Graduale pro Festis. .., s. 111-122.

57 Ibidem, s. 13.

58 Zrédlo: Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie (dalej: ADK),
sygn. 151, Melodia Fratrum in Decantandis Missis Choralibus juxta exigentia temporis Reso-
nans, s. 87.

5 Ibidem.
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dzony jest gléwnie w ruchu przeciwnym do cantus firmus (przykt. 12) —
inaczej jak w wigkszosci dziel bernardynskich. Z kolei do jednoglosowe;j
Missa Pastoralis z gradualu warszawskich dominikanéw z 1784 roku zaim-
plementowano identyczny rodzaj czteroglosu (akordy durowe ze zdwo-
jong pryma w oktawie) na pojedynczych stowach w Kyre, Patrem (et se-
pultus est”, ,,vivos et mortuos”, ,,mortuorum”) oraz Agnus Dei”.

Siedem dwuglosowych odcinkéw wprowadzonych zostato do Pa-
trem znanego z rekopisu karmelitadskiego®. Obejmuja one stowa: ,,Et in
unum Dominum Jesum Christum”, ,,Deum de Deo, lumen de lumine”,
Crucifixus

Etin Spi-

>

,Qui propter nos ho[mi]nes et propter nostram salutem”
Et ascendit in c[o]elum”

35 >3

etiam pro nobis sub Pontio Pilato”
ritum Sanctum Dominum et vivificantem™ oraz ,,Et unam sanctam catho-
licam™®”. W owych fragmentach glosy prowadzone sa najcze$ciej w row-
noleglych sekstach — analogicznie do repertuaru bernardynskiego. Warto
nadmieni¢, ze w Qui propter brzmia ponadto réwnolegle tercje 1 kwinty
(kwinty to najprawdopodobniej bledy skryptora).

Wigcej kompozycji, w ktorych zastosowano technike naprzemien-
nego $piewu jedno i wielogtosowego znalez¢ mozna w graduale karmeli-
tow Iwowskich z 1747 roku. Liczne dwu i trzyglosowe odcinki zaimple-
mentowano do [Patren] S{anctae] Plater] Nloster| Eliae Tonus 1mus®. Na po-
dobnej zasadzie wprowadzono dwuglos do Patrems z Missa S. Mariae
Magd|alenae] de Pag|z7)™". Fragment czteroglosowy (z redukcjami) umiesz-
czony zostal natomiast w [Patrem| S. Alberti na stowach ,,Et incarnatus”;
nie ma on jednak typowego dla bernardynéw 1 misjonarzy charakteru re-
cytatywnego®. Poréwnywalng fakture posiada znane z rekopisu karmeli-

tanskiego [Patrem| Tonus 7mus (zachowane niekompletnie), w ktorym

0 ADK, sygn. 171, Graduale de tempore et sanctis Sub Felici Reginine A.R. ac E.P.S.T.M. P.
Jordani Cgyszkowski Prioris Conventus Generallis| Varsav|iensis| Conscriptum a P.F. Tiburtio
Kiepki pro tunc Cantore ejusdem Convlentus) 1784, s. 319-324.

o1 AKTP, sygn. tkps perg. 11, Hymnarium et Kyriale, k. 25t.

62 Tbidem, k. 25r—26t.

03 AKTP, sygn. tkps perg,. 7, Missae de dominicis festisque sanctorum Toto Anni currentis tenapore
cantandae et pro commodiori canentinm modulo Notis Choralibus Expressae per Plater] Marti-
num Rubezynski S|anctae) Thleologiael Magister] pro tunc Priorem Carmeli Maioris 1eopo-
lien|sis| Anno Domini 1747, s. 60—62.

64 Ibidem, s. 118-121.

%5 Ibidem, s. 114.
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oprocz licznych odcinkéw czterogtosowych zastosowano takze powtd-
rzenia poczatkowego slowa z wyznania wiary w toku utworu (np. ,,geni-
tum non factum Jesu Credo”, ,,Credo incarnatum credo de Spiritu
Sancto”)®.

Na marginesie powyzszych rozwazan zauwazy¢ warto, ze cechg wy-
rézniajacy zrodla karmelitanskie jest notowanie fragmentow wielogtoso-

wych na jednej czterolinii, stosujac odrebny kolor dla kazdego z gloséw.
Zakonczenie

W XVIII wiecku w pseudochoralowym repertuarze bernardynow
iinnych polskich zakonnikéw dominowaly jednoglosowe Spiewy ordina-
rinm missae. Oprocz nich wykonywano réwniez liczne dzieta dwu i trzy-
glosowe, z reguly z uzyciem praktyki alfernatim. Jednakze na podstawie
zebranego materiatu Zrédlowego dowiedziono, ze w poszczegdlnych
klasztorach, w ramach wspomnianej praktyki wykonawczej, implemento-
wano odcinki wieloglosowe do kompozycji jednoglosowych. W srodowi-
sku bernardynéw owe fragmenty tworzone byly niekiedy w oparciu o mo-
tywike mszy pseudochoralowych; w zaledwie jednym odnalezionym przy-
padku do Patrem wprowadzono odcinek pochodzacy z mszy wielogtoso-
wej. W niniejszym artykule wykazano ponadto, ze w $piewach Patren ob-
serwanci stosowali wieloglosowo$¢ na przestrzeni wylacznie E7 incarnatus
oraz Crucifixus, natomiast karmelici takze na innych slowach wyznania
wiary. Omowione powyzej przyklady uzycia praktyki alternatim naleza do
rzadkoscl 1 stanowig swoisty ewenement wzgledem dominujacego zwy-
czaju wprowadzania odcinkéw organowych do dziel wokalnych, czy na-
przemiennego $piewu solowego z chéralnym.

Slowa kluczowe: $piew pseudochoratowy, bernardyni, Patrens, Credo.

EIGHTEEN CENTURY ALTERNATIM PRACTICE

66 Tbhidem, s. 127—-128.
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BASED ON POLYPHONIC PSEUDOCHORAL PATREM
CHANTS DERIVING FROM BERNARDINE SOURCES

SUMMARY

The majority of liturgical manuscripts from 18" century Poland were the
work of Bernardine monks. These sources demonstrate that they mostly
composed and performed a repertoire which can be recognized as canto
fratto. Almost all of those compositions were designed to be performed
with the alternatim technique. The majority of ordinarium missae parts were
performed in this way. One-voice Patrem chants, for which homophonic
sections were written to replace one-voice parts with two or more voices,
can be found in only few manuscripts. The article discusses the perform-
ing practice of such alternatim Patrem compositions and the provenance
of the sources.

Keywords: canto fratto, bernardines, Patren, Credo.
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